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RESUMO

Explorar a cidade, questionar sua composicao e refletir sobre os nomes das ruas
que percorro, 0s monumentos que admiro e a arquitetura ao meu redor é o foco
central deste trabalho. Através da Anadlise de Discurso de base materialista,
pensamos 0 espago urbano e suas significagdes como linguagem. Ruas, edificios
arquitetdénicos e monumentos carregam histérias que séo contadas oficialmente por
aqueles que controlam a cidade de acordo com seu proprio interesse. Essa
administragcdo tem apagado ao longo dos séculos — e ainda tenta silenciar — outras
narrativas, que também merecem ser evidenciadas. Histérias de figuras que foram
marginalizadas, esquecidas e tornadas invisiveis pela narrativa dominante. Esses
individuos tém nomes e memorias, e contribuiram para moldar a trajetéria fisica,
espiritual e cultural da cidade. Associar essa reflexdo a Linguistica, ao Discurso, a
Histéria e a Geografia é entender como se da a cartografia do urbano que vai além
de mapear o espacgo. Cartografar o urbano é entender como a cidade significa e
como os sujeitos se identificam atravessando e significando na cidade.

Palavras chave: Anadlise de Discurso; Cartografia do Urbano; Memodria;
Monumentos; Linguagem.



ABSTRACT

Exploring the city, questioning its composition and reflecting on the names of the
streets trough | walk along, the monuments | admire and the architecture around me
is the central focus of this work. Through materialist Discourse Analysis, we think
about the urban space and its meanings as language. Streets, architectural buildings
and monuments carry stories that are officially told by those who control the city
according to their own interests. Over the centuries, this administration has erased -
and still tries to silence - other narratives that also deserve to be highlighted. Stories
of figures who have been marginalized, forgotten and made invisible by the dominant
narrative. These individuals have names and memories, and have contributed to
shaping the physical, spiritual and cultural trajectory of the city. Associating this
reflection with Linguistics, Discourse Analysis, History and Geography is to
understand how the cartography of the urban takes place, which goes beyond
mapping space. To map the urban is to understand how the city signifies and how
subjects identify themselves by crossing and signifying in the city.

Keywords: Discourse Analysis; Cartography of the Urban; Memory; Monuments;
Language.
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PREFACIO

Ser um sujeito andante ou caminhante. E essa frase que melhor define a minha
vida. Sempre fui de andar bastante, desde pequeno e por essas andangas sempre
me interessei pela geografia de cada lugar que caminho. Circular pela cidade me faz
questionar como ela foi fundada, desenvolvida e significada. Pensar nos nomes das
ruas que compdem um bairro, os nomes dos bairros e da prépria cidade e saber as
condicdes de produgdo que levaram a nomeacao de tal coisa é e sempre sera o
ponto norteador para descobrir histérias e descobrir mais de mim mesmo.

Lembro que, ainda novo, no ensino fundamental, perguntei a professora da
minha escola o por que o nome do meu bairro era “Cubango”. Ela ndo soube me dar
a resposta de pronto, mas pediu para que eu procurasse o professor de Histodria,
pois ele realizava uma pesquisa sobre o bairro. O professor Teones Franca' ndo sé
me ensinou a origem do nome “Cubango” (que, de acordo com o professor, 0 nome
deriva de “u-bang-u”, juncao de radicais indigenas e africanos e significa “anteparo
escuro” “barreira escura”). O bairro possui uma forte ligagdo com a cultura negra
pois, durante o periodo da escraviddo, serviu como ponto de venda de negros
escravizados vindos de Angola, sendo denominado como “Venda das Mulatas”.

Foi a partir dessa curiosidade que minha vontade de “cartografar” os lugares por
onde transitava me fez, na transicdo do ensino fundamental para o ensino médio,
pedir aos meus pais que me matriculasse em uma escola maior e longe do meu
bairro. Era meu anseio saber mais sobre como a cidade era constituida. Ja no
Ensino Médio, estudei no Colégio Estadual Liceu Nilo Peganha e la havia um busto
com o rosto do “patrono” do Colégio. Minha curiosidade em saber quem era Nilo
Pecanha me fez buscar sobre a biografia dele. Minhas curiosidades me fizeram
chegar a UFRJ e também a desenvolver meu intelecto e a circular pela cidade do
Rio de Janeiro. No Rio, passei a frequentar rodas de samba, escolas de samba,
bairros e verificar as diferentes configuragdes sociais, arquitetdnicas e culturais da

cidade.

' Teones Franga foi meu professor de Histdria na 52 e 62 série do Ensino Fundamental Il (hoje 6° e 7°
ano) na Escola Estadual Dr° Meméria no bairro do Cubango, em Niteréi. Ele é autor do livro “Sou
Memoéria, Sou Cubango. Recanto da Raca Negra - Letramento, Samba e fé”, que conta a histéria do
bairro onde nasci e residi até os 28 anos.



Andar pela cidade, se perguntar como ela é constituida e refletir sobre os nomes
das ruas que caminho, os monumentos que observo e a arquitetura que vejo € o
ponto norteador deste trabalho. Essas ruas, arquiteturas e monumentos possuem
histérias que sao narradas de forma oficial, por aqueles que administram (como bem
querem) a cidade. E é essa administracdo que apagou por séculos (e ainda tenta
apagar) as outras histérias — que também sdo minhas. Histdrias de personagens que
foram silenciados, soterrados e invisibilizados pela narrativa dominante. Estes
personagens possuem nomes e memoarias, e ajudaram a construir os itinerarios
(fisicos, espirituais e culturais) que hoje fago. Atrelar essa reflexdo pensando a
Linguistica, o Discurso, a Historia e a Geografia ndo foi uma tarefa facil, porém me
fez crescer enquanto sujeito que atravessa e vive a cidade em sua esséncia.

Que essa tese caminhe no e pelo urbano, contribuindo para a divulgacdo da
ciéncia, das reflexdes sobre a mudanca de orbita da histéria e a eleicdo de novos
monumentos, novos nomes de ruas com personagens do nosso tempo e do nosso

real.
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INTRODUGAO

Monumentos e documentos sao importantes elementos de registro da historia.
Um monumento no espaco do urbano é definido, de acordo com Riegl (2014, p. 31),
como “um tipo de estrutura que foi explicitamente criada para homenagear uma
pessoa ou comemorar um evento, ou, ainda, um fato que se tornou relevante para
um grupo social como parte de sua lembranga de tempos historicos”. Ja, do ponto
de vista da Analise de Discurso, pode-se falar em lembranca daquilo que deve ser
lembrado a partir de certas condi¢cdes de producédo e de uma Formacao Discursiva
(sobre quem homenageia o que/ou quem).

Um documento, por sua vez, é texto ou qualquer objeto que se colige como
prova de autenticidade de um fato e que constitui elemento de informacao (Riegl,
idem). Estas definicbes retomam um dos sentidos mais antigos atribuidos aos
termos monumento e documento, os quais, neste trabalho, objetivamos analisar
numa perspectiva discursiva. Assim deslocamos, criticamente, este batimento entre
documento e monumento, para trabalhar toda e qualquer textualidade? como
monumento. Cada monumento e documento carregam um registro histérico de um
determinado momento do espago urbano e nos leva a observar os sentidos da/na
cidade e como as relagdes sociais entre memodria e histéria se significam na
reproducio e na ruptura com o passar do tempo.

Outra questdo em foco, neste trabalho, é a reflexdo do curso da histéria ao longo
do tempo e sua relagdo com os monumentos e os documentos existentes em nosso
pais, particularmente nas cidades fluminenses: Niter6i e Rio de Janeiro.
Costumava-se, nos espagos formais de escolarizagdo, ensinar um tipo de
perspectiva histérica sobre o processo de formacdo de nossa patria. Essa
perspectiva era aquela que sempre procurou exaltar determinadas figuras que
detinham feitos histéricos: “o descobridor”, “a redentora”, “o ilustre fidalgo”, bem
como em certa medida se exaltava os homenageados. Figuras essas que
carregavam nos livros adjetivos positivos que exaltavam seus feitos em prol de uma
idealizagao da patria. A essa perspectiva chamamos de historia oficial, entendida
como a narrativa histérica que é promovida, reconhecida e ratificada por um

governo, uma instituicdo ou um grupo dominante como a “versdo” unica de todo

2 Nosso objeto abarca também trocas de placas de nome de ruas.
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evento historico ocorrido na sociedade e nacao por um determinado periodo. De
todo modo, a histdria oficial esta a servico de quem a controla, expondo, mesmo de
forma inconsciente, seus valores, crencgas, e interesses, como por exemplo, a
criacdo de uma identidade nacional, ou justificar acées e projetos politicos (Kagan,
2009, p.3).

Autores como Walter Benjamin (1985) pensam como o conceito de historia é
resgate e fazem um batimento critico em relagéo a historia oficial®. Para Benjamin, a
histéria ndo deveria ser contada de forma linear, como contas de rosario,
distanciando o passado e o presente. O conhecimento deve ser associado a
linguagem pela qual o sujeito se expressa e o real é apresentado. E € nossa
intencao colocar em discussao o real da cidade e o real da historia, nos motivando a
escrever sobre a reflexao entre o passado e o presente, olhando o futuro (cf: Robin,
2016) e materializagdo dos cursos da historia no urbano.

Atualmente, com a onda de derrubada de monumentos pelo mundo, evidénciada
a partir de 2020, ha uma questao em jogo para reflexdes nos estudos da linguagem:
como administrar a relagdo entre memoria e urbano? Logo, para nés, o atual
movimento de derrubada de monumentos parece funcionar como outras formas de
narrar a historia colocando, muitas vezes, em xeque a exaltagdo de personagens
escravistas. As derrubadas, em suas condi¢gdes de producdo, clamam por justica, a
partir das praticas de decolonialidade®, podendo, assim, investir em outro curso da

histéria, explorando a fungdo do monumento no sentido foucaultiano:

(...) em nossos dias, a histéria € o que transforma documentos em
monumentos e que desdobra, onde se decifravam rastros deixados
pelos homens, onde se tentava reconhecer em profundidade o que
tinham sido, uma massa de elementos que devem ser isolados,
agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionados, organizados em
conjuntos. Havia um tempo em que a arqueologia, como disciplina

% Valido lembrar Indursky (2001, p. 38) quando observa que: ‘E, por serem o fechamento, a
homogeneidade e a completude do texto propriedades estritamente simbdlicas, pelo viés desse
trabalho discursivo de desconstrugdo do efeito-texto, o sujeito-leitor desestabiliza igualmente aqueles
sentidos que pareciam tdo bem estabilizados, tdo consistentes em seu efeito de transparéncia.
Decorre dai o efeito de inconsisténcia de que fala Courtine (1999: Chapéu de Clémentis) sobre o
interdiscurso aparecer como vazio, espago de deslocamento, de ruptura e divisdo na cadeia do
reformulavel.”

* Entende-se por praticas de decolonialidade as formas de resistir e desconstruir padrées, conceitos e
perspectivas impostos aos povos subalternizados. O decolonialismo € um movimento que se opde a
permanéncia de instituicdes, habitos e praticas coloniais, mesmo apés o fim do periodo colonial.
Como exemplo, o questionamento a certos padrdes impostos pela classe dominante (em relagéo ao
fendtipo, a cultura, a raga, ao género), o deslocamento do foco da narrativa do colonizador, expondo
as narrativas do povo negro e indigena sao praticas decoloniais...
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dos monumentos mudos, dos rastros inertes, dos objetos sem
contexto e das coisas deixadas pelo passado, se voltava para a
historia e sé tomava sentido pelo restabelecimento de um discurso
histérico; poderiamos dizer, jogando um pouco com as palavras, que
a histéria, em nossos dias, se volta para a arqueologia — para a
descrigao intrinseca do monumento (Foucault, [1969] 1987, p.8).

Na esteira do que venha a ser “derrubada de monumentos”, alargamos o
conceito de monumentos para as homenagens inscritas nos nomes das ruas. O
mesmo Estado que investe na nomeacdo das ruas — e, aqui, vale recuperar
Ranciére (2014) quando este aponta que “o0 nome identifica, ele ndo classifica” —,
também faz substituir um tal nome por outro, fazendo cair em termos metaféricos
uma pagina da histéria. Nesse ponto, monumento e documento se sobrepdem
dando lugar ao nascimento de outros herais.

Sao fatos como esses que nos levam a pér em discussao a “troca de herois”
ocorrida na cidade de Niterdi (estado do Rio de Janeiro), o velho e majestoso icone
da cidade — a estatua do indio Temimind Arariboia é trocado, nos documentos
oficiais do municipio, por um monumento arquitetdénico: a imagem do Museu de Arte
Contemporanea (MAC) e a antiga placa, na mesma cidade, identificada como “Rua
Coronel Moreira César”’ passa a se chamar “Rua Ator Paulo Gustavo” e nos levam a
pensar nos movimentos da histéria da cidade do Rio de Janeiro (também no estado
do Rio de Janeiro) quando ha o balizamento entre diversos fatos: a escravidéo, o
revisionismo histérico e as investidas de atualizar a memoaria da regido do Cais do
Valongo. Toda essa investigacdo é dada na atualidade, com a troca de herdis e
renomeacgao de ruas, instalagcdo de novos monumentos ocorridos desde 2021.

Tomando como ponto de partida nosso principal objetivo — investir em gestos de
analise para a definicdo da cartografia do urbano, consideramos o conjunto dessas
praticas assinaladas até aqui comportando a extensdo do nosso objeto e, ao mesmo

tempo, permitindo delinear nossos objetivos:

(i) refletir, pelo viés da Analise de Discurso, a administracdo da memoria no

espaco urbano;

(i) explicitar os efeitos de sentido do processo de revisao da historia oficial;
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(iii) trazer a discussao o confronto entre os sujeitos e o Estado na administracéo
da memoria, buscando entender se tal movimento se ancora no desejo de

ressignificagao da historia.

(iv) explorar a cartografia do urbano com relacédo a administragcdo da memoria,

nossa analise caminha pela exploragao do verbal e do nao verbal.
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1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Os pressupostos tedricos abarcados neste trabalho tém como linha central de
reflexdo a escola materialista de Analise de Discurso enquanto disciplina que nos
permite pensar o espaco urbano como linguagem. Durante o percurso da analise,
porém, recorreremos a outros conceitos oriundos de outras areas do conhecimento
dentro das Ciéncias Sociais. Considerando ainda que um dos nossos objetivos é
explorar a cartografia do urbano com relagédo a administragcdo da memoria, nossa
analise caminha pela exploragao do verbal e do ndo verbal.

A Analise de Discurso (comumente chamada de AD), tem seu expoente na
Frangca nos anos de 1960, a partir dos estudos de Michel Pécheux, com a proposta
de oferta de um método de compreensdo dos objetos da linguagem. Toma da
linguagem n&o os dados, mas sim os fatos. Nasce da discussao sobre como
trabalhar o politico, ou como afirma Courtine ([1982], 2016, p?): a AD procura
compreender as formas textuais de representacdo do politico. Se diferencia da
Linguistica estruturalista pois oferece uma variedade de ensinamentos sobre a
estrutura de um texto e o papel de cada elemento dentro da estrutura textual. Ja a
linguistica estruturalista preocupa-se, de forma recorrente, em descrever o papel de
cada elemento na estrutura da frase. A analise de discurso vai além e nos possibilita
compreender como um discurso pode ser construido para atender variadas
especificagoes. Pécheux nos oferece uma visdo epistemoldgica sobre as ciéncias,
colocando o] discurso numa relagdo intima com 0  processo

socio-historico-ideologico.

A analise de discurso tal como a conhecemos no Brasil — na
perspectiva que trabalha o sujeito, a histéria, a lingua — se constitui
no interior das consequéncias teoricas estabelecidas por trés
rupturas que estabelecem trés novos campos de saber: a que institui
a linguistica, a que constitui a psicanalise e a que constitui o
marxismo. Com a linguistica ficamos sabendo que a lingua ndo é
transparente; ela tem sua propria ordem marcada por sua
materialidade que lhe é prépria. Com o marxismo ficamos sabendo
que a histéria tem sua materialidade: o homem faz a histdria, mas ela
nao lhe é transparente. Finalmente, com a psicanalise é o sujeito que
se coloca como tendo sua opacidade: ele ndo é transparente nem
para si mesmo (Orlandi. [1999] /2015:15).
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Em relagédo ao distanciamento da Linguistica, a Analise de Discurso por si s6 ndo
estuda a lingua de forma isolada, a gramatica, apesar de todo aporte tedrico dos
estudos linguisticos Ihe interessar. A AD, como preconiza Pécheux, toma a sintaxe
como algoritmo do discurso. Discurso “tem em si a idéia de curso, de percurso, de
correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em movimento, pratica de
linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando.” (Orlandi,
[1999], 2015, p. 13). Nao ha, nos estudos discursivos, o trabalho com a lingua
enquanto um sistema abstrato, mas sim com ela no mundo, através da interagéo
entre os homens e sua produgéo de sentido, pensando na relagéo entre a lingua e

0s sujeitos que a falam.

A grande razdo de ordem teorica na base da formulagéo da Analise
do Discurso aparece, sobretudo, inscrita na questao formulada por
Pécheux (1977) se haveria uma via para a Linguistica fora do
logicismo e do sociologismo, apesar de a Linguistica comportar
aspectos diversos e variados e serem algumas vezes até
complementares na sua diversidade. Segundo o autor, a relagdo do
logicismo (ou formalismo) com o sociologismo se institui pela antiga
discussao entre natureza e convenc¢do. De um lado, no ambito do
logicismo, buscam-se universais, enquanto no ambito do
sociologismo evidencia-se a dispersido e alteridade no espago e no
tempo. “Onde o logicismo enuncia leis e constroi uma teoria
gramatical, o sociologismo efetua uma descrigcdo, fazendo um estudo
empirista dos dados.” (Pécheux, 1977) (Souza, 2016: 123-124).

A Anadlise de Discurso resulta da reunido critica de trés disciplinas — Linguistica,
Marxismo e Psicanalise —, deslocando a forma de se estudar a linguagem humana.
Para a AD, a compreensdo da lingua fazendo sentido, a percepg¢ao da lingua
enquanto trabalho simbdlico e parte do trabalho social geral que constitui 0o homem e

sua histéria é seu ponto norteador na producao de sentidos

Convém aqui lembrar que uma interdisciplinaridade orgéanica nao
pode se constituir pela justaposicdo de disciplinas que, por
suposigao, contém a priori elementos de rigor cientifico susceptiveis
de esclarecer um problema determinado, a propdsito do qual cada
uma delas assumiria seus “pontos de vista” com algumas diferencas,
mas provavelmente complementares, e isso pela simples razéo de
que, no caso de que nos ocupamos, o discurso nao constitui em
nada um objeto para as trés “regides de conhecimento” em questao
(Courtine [1982] 2016, p. 17).

A partir dessa articulagao interdisciplinar, a AD se constitui por uma configuracao

prépria, que Courtine e Marandin (1981) a definem como “o lugar onde n&o se cessa
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de “costurar e descosturar”. O que era necessario descosturar? Logo de inicio, as
herangas: a de Foucault, de Saussure, de Althusser; e depois, as do proprio
Pécheux.” (apud Maziére, 2007, p. 57). Podemos pensar, assim, essa configuragao
a partir de Orlandi (1999):
A Andlise de Discurso é herdeira das trés disciplinas de
conhecimento — Psicanalise, Linguistica, Marxismo — ndo o é de
modo servil e trabalha uma nocdo — a de discurso — que nao se
reduz ao objeto da Linguistica, nem se deixa absorver pela Teoria
Marxista e tampouco corresponde ao que teoriza a Psicanalise.
Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca
da Psicanalise pelo modo como, considerando a historicidade,

trabalha a ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente
sem ser absorvida por ele (Orlandi, [1999]2015, p. 18).

A confluéncia desses campos de conhecimento, a possibilidade de ruptura das
fronteiras e a produgédo de um novo olhar sobre as disciplinas resulta no novo objeto
que configura o discurso: efeito de sentidos entre os locutores. “Efeitos de sentidos
entre os pontos A e B” (Pécheux, 1969, p. 85) em que A e B correspondem a

(inter)locutores historicamente determinados.

1.1 Dois momentos da Analise de Discurso no Brasil

Para falarmos da entrada da AD no Brasil, optamos por recorrer a entrevistas de
dois intelectuais — Carlos Henrique Escobar e Eni Orlandi — ambos engajados na
discussdo das teorias das ideologias, numa postura, que podemos dizer de
subversdo, numa época em que se tem no Brasil o regime ditatorial que perdurou

por 20 anos.

Carlos Henrique de Escobar Fagundes (1933-2023) foi filosofo, historiador,
teatrologo e semidlogo brasileiro, além de ser um dos fundadores da Escola de

Comunicacdo da UFRJ e do Instituto de Artes e Comunicagao da UFF. Viveu o
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periodo dos “anos de chumbo™ no Brasil. E um dos precursores, no Brasil, do

campo denominado hoje como Analise do Discurso de linha francesa.

Com efeito, ele foi um dos principais articuladores — e também um
dos primeiros a fazé-lo no Brasil — de uma teoria do discurso que
envolve o tripé marxismo, linguistica e psicanalise, tal como o
propunham, na Franga, Michel Pécheux e seu grupo. E também um
dos principais leitores de Althusser em um momento em que ler esse
autor era mal-visto tanto pela esquerda militante, quanto pela direita
brasileira (Kogawa, 2014).

Na UFRJ, Escobar relata que ensinou

Saussure, linguistica, semiologia, Marx, Nietzsche e até mesmo
Heidegger. As condicbes foram de ensinar de forma pessoal e sem
programas. Fiz isso quase por 40 anos. Fui professor (de Althusser,
Pécheux, Balibar, Gadamer, Heidegger, Derrida etc.) porque estes
autores me inquietavam e despertavam os alunos e porque tinha
como projeto discuti-los (Kogawa, 2014 p. 938).

Interessante destacar como Escobar nomeia os autores que fundamentavam
suas aulas. Ele ndo se via como professor da disciplina X ou Y, ndo tinha como
nomear os ensinamentos de autores tao diferentes num campo disciplinar unico. As
ideias de cada autor, por si sO, ja constituiam “disciplinas” plenas, por isso o0s
enunciados “ensinei Saussure...”, como sendo os autores temas de suas aulas.

Eni de Lourdes Puccinelli Orlandi (1942-...) é linguista e professora titular
aposentada da UNICAMP. E um dos nomes mais relevantes no que diz respeito ao
engajamento e popularizagdo da Analise de Discurso enquanto teoria no Brasil. De
1971 a 1974 ministrou a disciplina de analise de discurso no curso de especializacéo

em traducdo na PUC/Campinas.

Como intelectual de forte presenca nacional e internacional, Eni
rompeu paradigmas nas universidades onde fez pesquisa, deu aulas
e orientou bem mais do que uma centena de alunos de Iniciagdo
Cientifica, Mestrado e Doutorado. Seu percurso de reflexdo néo se
inicia exatamente quando comecou a atuar na universidade. Ele
comega antes, nesse ponto de origem ndo detectavel em que o
sujeito se descobre impactado pela experiéncia da linguagem. Eni,

5 “Anos de Chumbo” é uma expresséo que se refere ao periodo mais repressivo da ditadura militar no
Brasil, que ocorreu entre o final de 1968 e margo de 1974. O termo surgiu na década de 1970 e
também foi usado em outros paises da Europa. A expressao remete a um periodo de violéncia e
intolerancia politica entre a extrema esquerda e a extrema direita.
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com seu pensamento vivo, sem servilismos, aceitando o impensado,
o contraditério, e sempre provocando deslocamentos, promoveu um
trabalho inaugural problematizando os processos de produgdo e
movimento dos sentidos a partir de dois campos de reflexao tedrica:
a Analise de Discurso, proposta por Michel Pécheux e a Histéria das
Ideias Linguisticas, proposta por Sylvain Auroux (Grigoletto e
Mariani, 2020, p. 247).

Sobre Escobar, trazemos trechos de duas entrevistas. Uma concedida a Jo&o
Kogawa (Revista Dialogos, 2014) e outra a nds concedida (Revista Policromias,
2019). Sobre Orlandi, nos prendemos a entrevista dada a Evandra Grigoletto e
Bethania Mariani (Revista da ABRALIN, 2020).

O recorte dessas entrevistas aqui selecionadas se prende® ao recorte tematico

das perguntas.

1.1.1 Carlos Henrique de Escobar

No curso da histéria da AD no Brasil, o interesse pela disciplina no Instituto
Nacional de Filosofia (IFICS-UFRJ) se da com a vinda de alguns pensadores no
campo das ideologias, incluindo Althusser e Pécheux (década de 1960/1970). No

entanto, como diz Kogawa (2014, p. 929),

[...] para compreender as condi¢cbes de emergéncia e de recepcéo da
obra de Althusser e Pécheux, € preciso ir mais longe. Voltar a um
momento em que falar nesses autores custava a exclusdo dos
circulos intelectuais mais que a integragdo; em que ler e editar
Althusser era interditado pela prépria esquerda brasileira. Por outro
lado, foi um momento em que ler Althusser e Pécheux nunca se fez
tdo urgente.

Como se pode constatar, a AD ja se fazia presente no Brasil desde os anos 60, e
a leitura dos fundadores dessa disciplina era como se fosse possivel engendrar por
outros caminhos, forjando um recuo necessario na histéria e, ao mesmo tempo,
projetando um tempo futuro outro. Ler a AD era cruzar linhas de fuga, num
movimento claro de resisténcia constituido pelo desejo de ler e ouvir o proibido, o
impensavel. Afinal, diz Pécheux (2009 [1975], p. 281), “N&do ha dominagdo sem

resisténcia”.

® Nossa entrevista teve oito perguntas enviadas por e-mail, as quais voltaram também por e-mail.
Mantivemos a transcricdo do texto original por ele enviado. (Cf: Entrevista com Carlos Henrique de
Escobar Fagundes, Revista Policromias n. 4, v. 1, 2019).
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Essa resisténcia se fazia de forma consciente, como diz Escobar:

Assumimos “Althusser” — e alguns dos meus livros exploram
pensamentos ou aspectos do pensamento de Althusser. Nosso grupo
de estudo e praticas politicas fez os primeiros estudos de sua obra, e
tentou desdobra-los no Brasil. Ndo conseguimos nos sobrepor ao
estalinismo, seus tedricos e sua maquina no Brasil. Na propria
histéria politica comunista, os lugares de Althusser e Pécheux foram
sempre urgentes (Kogawa, 2014, p. 935).

SO a leitura desses autores n&o bastava a Escobar, dai toma a iniciativa de
trazer ao Brasil Althusser, Foucault, Derrida e Pécheux (e outros). Como surgiu a
iniciativa de trazer o Pécheux ao Brasil, perguntamos.

Leitor e até mesmo representante dos Cahiers pour I'Analyse no
Brasil, li inumeros ensaios de Pécheux e muitos outros em torno
dele. Envolvido — e acredito que antes da chilena Marta Harnecker
— na divulgacdo do marxismo althusseriano, me liguei também as
reflexbes de Pécheux e dei conferéncias formando grupos de

estudos pelo Brasil. As viagens eram pagas pela Universidade, pois
preenchiam aquilo que se chama “cursos de férias”.

Conseguimos nos tempos da Ditadura Militar descobrir e ensinar
Pécheux (e Althusser) e sentir-se “comunista” auxiliando a luta
armada. Pécheux chega ao Brasil (com tradu¢do da Maria da Gléria
Ribeiro da Silva) logo em seguida as traducdes de Althusser e como
afronta a unidade de Linguistica da UFRJ daquela época (Rosa,
2019, p. 204).

S&o varias as formas de luta, e no caso de Escobar, além do enfrentamento
direto aos militares, o que ndo o eximiu de sofrer torturas e prisdes, fazer circular as
ideias de Pécheux e Althusser era 0 mesmo que “sentir-se “comunista” auxiliando a
luta armada.” Lembramos, aqui, a forga das politicas da escrita: a escrita ndo sé
transfigura os saberes, como também traz a divisdo dos espagos — reais e
simbdlicos - “destinados a essa ou aquela ocupagao, uma forma de visibilidade e de
dizibilidade do que é proprio e do que € comum. Desta mesma forma supde uma
divisdo entre o que € e 0 que nao € visivel, entre o0 que pertence a ordem do
discurso e o que depende do simples ruido dos corpos” (Ranciere, 2017, p. 8).

Escobar nos remete a corpos silentes disseminando as ideias de Pécheux e
Althusser, metafora da luta armada. Tendo AD como arma é o que ressoa todo o

tempo suas palavras, quando € perguntado se trabalhou com a Analise de Discurso:
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Acho que trabalhei “a tempo inteiro” contra a Ditadura Militar, pois
além da militdncia dava aulas na ECO (Escola de Comunicagéo da
UFRJ), escrevia minhas pecas partilhando com Ruth Escobar um
grande movimento cultural em plena resisténcia contra a Ditadura. O
meu texto (na revista Tempo Brasileiro) e um dos meus livros
propuseram pensar Saussure na “semiologia” € no modelo (que
entao propus) da estrutura de producdo. Nao, eu ndo continuei este
trabalho, isto é, o abandonei para trabalhar por inteiro o pensamento
althusseriano.

Os estudos althusserianos sobre a ‘“ideologia” — irremovivel e
sempre vibrante na luta de classes — sabem distinguir questdes
como ‘“individuo e sujeito”, dimensdo inconsciente (Lacan),
subjetividade como “meio produzido” no seio e no propdsito da
Revolugao (Rosa, 2019, p. 204-205).

A partir dessas reflexdes, Escobar acaba por abordar a AD em seu todo quando

traduz conceitos basilares, tais como:

“A questao da “subjetividade” — entre os marxistas que hoje provam
a “crise do marxismo” (e 0 enigma de um capitalismo numa “crise
limiar’, ndo mais as crises ciclicas do capital, mas uma crise
suicidaria onde o que estd em questdo € a terra e a vida). A
“subjetividade” ¢é trabalhada com sucesso (e confrontos) nas
filosofias da pdés-modernidade — e n&o apenas naquelas que se
deixam atravessar pela psicanalise lacaniana, mas também naquelas
que refletem as teses do desejo do angulo, digamos, espinozista e
deleuziano.

Atengao para o seguinte, ndo somos apenas os custos da histéria —
do tempo ocupado e produtor das comunidades e dos sujeitos —
somos também uma dificil intimidade com o abismal, o caos, o
irresolvidamente inalcancavel. Que se experiencia na vida e na morte
e que se sabe como uma intimidade onde partihamos — e
partilharemos sob diferentes formas — aquilo que a filosofia e as artes
“sabem sem saber” e situam como proximidade (Rosa, 2019, p. 205).

Apesar dos muitos anos de vivéncia, Escobar ndo se desenlaca de seus ideais
forjados no curso da sua historia, ja que, como ele diz, ndo somos os custos da
historia, somos também uma dificil intimidade com o abismal, o caos e com o
inalcancavel. Enunciados que, a nosso ver, ressoam de perto a proposta da Analise

de Discurso.
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1.1.2 Eni de Lourdes Pulccinelli Orlandi

Embora ndo deixemos de reconhecer o legado de Escobar, ndo ha como néo se
afirmar que a territorializacdo da Analise de Discurso como disciplina no Brasil se
deve a vontade politica de Orlandi de tomar a si a institucionalizagao e socializagao
da AD como um empreendimento “que significou muito trabalho, luta, expectativas,
vitérias, frustracdes. Que sdo pouco visiveis, pois 0 que se vé, desse vivido, € s o
que parece suficiente para a Analise de Discurso existir. E tudo foi muito mais.”
(Orlandi em entrevista para Bethania e Grigoletto, 2020)

O encontro de Orlandi com a Analise de Discurso se da quando, ao viajar para a
Franga em 1969, encontra o livro Analise Automatica do Discurso 1969 (AAD69) de
Michel Pécheux, filésofo que inaugurou os estudos tedricos da ideologia através da
materialidade da linguagem. Este livro apresenta o discurso como territorio fértil para
os estudos da linguagem, com seus principios e procedimentos proprios de analise.

Ao retornar para o Brasil em 1970 — em meio a ditadura militar — Orlandi comega
a praticar a AD na Universidade de Sao Paulo (USP) e na Pontificia Universidade
Catolica (PUC) de Campinas, ainda sem que a disciplina fosse chancelada como
disciplina da grade curricular dos cursos. Nas disciplinas obrigatorias, a autora
intercalava os textos obrigatérios com textos do AADG9 e apresentava aos alunos a
figura de Michel Pécheux e da Analise de Discurso. Uma atividade talvez escondida

devido ainda a nao institucionalizagao da AD enquanto disciplina:

Nem na graduagao, nem na pds, havia um curso com este nome. Isto
ndo me impedia de dar a aula que eu dava. Uma ciéncia
clandestina? Uma forma de conhecimento de resisténcia? Eu nao
pensava muito nisso. Ja havia, talvez, aprendido a usar o siléncio a
meu favor. Eram tempos de ditadura e de cerceamento de liberdade.
Os intelectuais eram, “naturalmente”, suspeitos. Como disse, no
inicio, eu nao esperava que as “coisas’ existissem para me
interessar por elas. Eu ndo nomeava meus percursos antes de
fazé-los. Sempre comecei antes, e isto ndo foi facil (Grigoletto e
Mariani, 2020, p. 250).

Nao tem como né&o se observar a semelhanga entre Escobar e Orlandi no que se
refere as condigdes de producao de suas iniciacdes na divulgacdo da AD. Nao eram

espacgos propicios a isso, mas sabiam como trabalhar/lutar em siléncio, usando os
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escritos de Pécheux como bandeira de luta. Tempos depois dessas aulas
clandestinas, da-se o encontro entre Eni e Pécheux na vinda dele ao Brasil, a

convite de Escobar.

S6 conheci Pécheux, em 1982, em um congresso de ciéncia politica
no Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ),
ocasido em que ele falou dos furos da ideologia, ou melhor, de que a
ideologia € um ritual com falhas. E conversamos em um barzinho
préximo ao IUPERJ. Ele me aconselhou a nao ir a Paris naquele
momento e a me aprofundar em meu trabalho. Me sugeriu a leitura
do Les vérités de la palice, que eu ainda nao havia lido. Ele viria dar
um curso no Brasil. Ndo veio mais. Mas sua obra ja estava posta. As
repercussbes de seus trabalhos se dariam de varias maneiras.
Instalavam uma nova maneira de se trabalhar com o politico e o
simbolico, de significar a ideologia, fora do campo da Sociologia.
Para mim foi um aceno para o futuro (Grigoletto e Mariani, 2020).

Como relata Orlandi, os anos da década de 1970 e 1980 foram fundamentais
para a institucionalizacdo da AD no Brasil, pois muitos foram os alunos que
encontraram na disciplina uma possibilidade de expandir seus estudos e fomentar a
divulgacao da disciplina. Através de seminarios, reunides e conferéncias — de inicio
no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da UNICAMP - a AD foi se
popularizando e passou a ser nomeada como disciplina, ainda que muitos olhassem
com estranhamento o deslocamento de sentido da ideologia, da historicidade e do
politico pelos estudos da linguagem.

Um dos aspectos que diferencia a forma como se trabalha a Analise de Discurso
no Brasil e na Franga reside na escolha do objeto de estudo e como este se

institucionaliza, como define Orlandi:

A Analise de Discurso é antes de tudo uma ciéncia da interpretacéo, que
trabalha com processos de significacdo. Nao s6 do discurso politico. O que
ela produz como analise pode, por outro lado, nos tornar melhores em nossa
capacidade de praticarmos o politico. Mas a posi¢ao-sujeito analista e a
posicao-sujeito militante tém suas especificidades e se diferenciam. [...] E
considero, com clareza, que o lugar da Analise de Discurso que pratico, que
praticamos, institucionalmente, € no departamento de Linguistica. Lutei por
isso (Grigoletto e Mariani, 2020, p. 254).
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Como ciéncia de interpretacdo, a AD encontrou no Brasil um campo fértil de

trabalho com os processos de significagdo. Como aponta Maziere (2007), no inicio

os principais estudos e analises voltavam-se para textos politicos e textos

fundadores e

depois os corpora foram construidos em uma heterogeinidade
ampliada, por meio de um processo co-extensivo a analise, por um
“trajeto tematico” tracado no arquivo (capitulo iv), por uma abertura
aos fragmentos do cotidiano (capitulo iii), por uma confrontagéo via
informatica com os “grandes corpora’ que abandonam a montagem
para voltar a antologia (capitulo iv). Paralelamente, a questdo dos
objetos (descricdo social, circulos de qualidade...) e de “géneros”
(relato de viajantes, debates televisionados...) restabelecia novas
homogeinidades (anexos) (Manziere, 2007, p. 15).

Com a institucionalizacdo da AD e sua socializagdo, muitas pesquisas com

objetos variados foram produzidas, sempre observando a linguagem ndo como

funcdo e sim como funcionamento, afastando a Analise de Discurso da analise de

conteudo, por exemplo, revelando a opacidade e a nao transparéncia da linguagem.

A AD materialista oferece uma possibilidade a discussdo da ciéncia. Orlandi

apresenta também um panorama sobre a producao cientifica realizada no Brasil com

a Analise de Discurso:

A Analise de Discurso com seus resultados, ao longo de toda sua
histéria, foi desenvolvendo um campo de questdes que se tornaram
imprescindiveis para a compreensdo nao s6 do homem, da
sociedade, da histéria, do politico, mas levantou novas questdes
postas pela ideologia para as ciéncias em geral. Penso, sim, que
este desenvolvimento se da, principalmente, ou primordialmente, no
Brasil, com reflexo na Analise de Discurso produzida em outros
lugares. Nao porque as “influenciasse”, mas porque produzimos, com
nossos estudos e pesquisas, deslocamentos no campo das ciéncias
da linguagem, em geral. Isto se tornou objeto de interesse mesmo
para os que desenvolvem seus estudos em outros paises (Grigoletto
e Mariani, 2020, p. 263).

Esse excerto da entrevista de Orlandi deixa antever a expansao que toma a AD

no Brasil, bem como a sua territorializagdo. Os muitos e diversos projetos — no

campo da Analise de Discurso e no campo da Histéria das Ideias Linguisticas — vao

forjando o perfil da AD que se sedimenta nos inumeros trabalhos resultantes das

iniciativas (muitas!) de Orlandi. Como ela mesma diz “quando olho para tras o que
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percebo como visivel, como contavel, € sé a ponta de um iceberg.” (Grigolleto e
Mariani, 2020, p. 264).

Uma significativa avaliagao desse percurso, encontramos em Maziére:

E, sem davida, no Brasil, essencialmente em Campinas, SP, nos
trabalhos dirigidos por Eni Orlandi, que a questdo do sujeito,
organizada pela ideologia e pelo inconsciente, péde ser o mais
completamente explorada. As equipes tém, ao mesmo tempo, um
excelente conhecimento dos textos fundamentais da AD, pela critica
e pela verificagdo em corpora diversificados: corpora de discursos
civilizadores, civilizados, censurados, instituintes, instituidos, em
contatos, em conflito, em instituicbes como as academias, as
universidades, a escola, a rua, nos instrumentos linguisticos que sdo
0S manuais, as gramaticas, os dicionarios, e em uma lingua diversa e
dividida, em portugués, em brasileiro, em lingua geral (tupi) [...]
(Manziére, 2007, p. 66).

Afinal, com o esgargamento do objeto empirico da Analise de Discurso,
atualmente é possivel se realizarem pesquisas que sao do interesse da ciéncia da
linguagem no campo das Ciéncias Humanas e Sociais, pois o discurso como objeto
produz um deslocamento de saberes e interesses, com condi¢des proprias. Sobre a
Analise de Discurso no Brasil, apontamos aqui apenas parte do que pode ser

“visivel” e “contavel”.

1.2 Principios e Procedimentos na analise do verbal

Para pensar os principios e procedimentos da analise do verbal, gostariamos de

partir de Pécheux (2011a, p. 147), sobre a definicdo de analise de discurso como:

Toda pratica que deriva seja do campo das leituras de arquivo (desde
que corpora sejam constituidos), seja do campo da analise linguistica
do “fio do discurso” (desde que esse “fio” ultrapasse as fronteiras da
frase). Pela perspectiva na qual nos situamos aqui, & preferivel
reservar o uso deste termo as praticas que combinam efetivamente o
imperativo de construgdo de corpus com a analise linguistica das
sequéncias: isso € para sublinhar o papel do interdiscurso dentro da
analise interfrastica (ou intradiscursiva), tanto quanto a importancia
da analise léxico-sintatica e enunciativa na apreensdo do
interdiscurso como corpo de tragos que formam a memoaria.
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Dando sequéncia ao pensamento pecheutiano, Courtine ([1982] 2016, p. 15),
propde orientacdes tedricas e a construgao de procedimentos para que se efetuem

as analises de discursos:

O discurso como objeto deve ser pensado na sua especificidade.
A adocdo de uma concepgao especificamente discursiva, deve
evitar, se é verdade que o discurso pode ser pensado como uma
relagdo entre o linguistico e o ideoldgico, reduzir o discurso a
analise da lingua ou lhe dissolver dentro da perspectiva histérica
sobre a ideologia como “representagao”.

Considerar que o objeto da Analise de Discurso n&do é, em si, estritamente a
relacdo entre o linguistico e o ideoldgico, mas sim a materialidade discursiva, leva
Courtine a propor dispositivos constituidos por proposicoes tedricas que favorecem
as analises de discursos. Tais proposi¢cdes englobam os conceitos que serao

apresentados nas se¢des seguintes.

1.2.1 Condig¢o6es de producgao e interdiscurso

As condi¢des de producédo na Analise do Discurso (AD) referem-se ao conjunto
de circunstancias, contextos e elementos que envolvem a produg¢ao de um discurso.
De acordo com Pécheux e Fuchs ([1969] 2014, p. 179), “as condi¢cdes de producao
de um discurso n&do sao especies de filtros ou freios que viriam inflectir o livre
funcionamento da linguagem (...)". Observamos que a definicdo de condi¢cbes de
produgao é pensada a partir de um deslocamento da teoria linguistica, quando a AD
ressignifica seus pressupostos na validacado de que a Histéria e o Sujeito sao
importantes para a producido de sentidos. Assim, as condigdes de producido de um
discurso sao vistas e pensadas a partir da relacdo entre o que é interno ao sistema
linguistico e o que age fora dele, sendo este ultimo proveniente do ambiente

sdcio-historico no qual o sujeito esta inserido.

Para chegar ao conceito de Condi¢gbes de Produgao, Michel Pécheux questiona

dois modelos comunicacionais existentes:
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O primeiro, racional, derivado das teorias psicofisiolégicas e
psicolégicas do comportamento; e o segundo, informacional,
derivado das teorias da sociologia e das teorias psicossociologicas
da comunicagdo. Enquanto o primeiro desconsidera o
comportamento humano e linguistico; o segundo, apesar de
recupera-lo, trazendo o protagonismo dos sujeitos envolvidos na
comunicacgao, restringe-se em considera-los como transmissores de
informacéo circunscritos pela situacao atual, apagando, desse modo,
0os aspectos socio-histéricos fundamentais a producdo de sentido
(Pécheux apud Oliveira; Radde, 2020, p. 48).

Ao realizar esses questionamentos, o autor salienta a importancia de considerar
os enunciados linguisticos de dimensao superior a frase como funcionamento que
nao se restringe ao linguistico, pois as condi¢gdes de produg¢do possibilitam acesso a
exterioridade. Assim, é possivel extrair da superficie linguistica a historicidade dos
sujeitos que enunciam suas praticas.

Jean Jacques Courtine é outro autor que pensa a nogado de condigbes de

producao e salienta que a nogao, heterogénea e instavel, faz dela

o lugar onde se opera uma psicologizagdo espontanea das
determinagbes propriamente histéricas do discurso (o estado das
contradi¢des de classe numa conjuntura determinada, a existéncia
de relagdes de lugar a partir das quais o discurso € considerado, no
centro de um aparelho, o que remete a situagdes de classe) que
ameaga continuamente transformar essas determinagdes em simples
circunstancias em que interajam os “sujeitos de discurso”, o que
equivale também a situar no “sujeito de discurso” a fonte de relagdes
de que ele é apenas o portador do efeito (Courtine [1981] 2014, p.
51).

O autor ainda sobre as condi¢des de produgao, ressalva que os planos histérico,
psicossociolégico e linguistico sdo justapostos, n&o possuindo hierarquia em relagéo
a ordem de determinacéo indicada.

Essas condigcdes desempenham um papel crucial na compreensdao do
significado do discurso, uma vez que afetam a forma como as palavras séo
escolhidas, os sentidos sdo construidos e a linguagem é utilizada em um contexto
especifico. A analise das condi¢gbes de produgédo é uma abordagem essencial na AD
para se entender como trabalham as influéncias sociais, politicas e ideoldgicas
presentes nos discursos.

Como pontua Orlandi ([1999] 2015, p. 28):
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O lugar em que o sujeito se encontra, histdérico-social, € o ponto de
partida da Anadlise de discurso, ou seja: Podemos considerar as
condi¢des de producdo em sentido estrito e temos as circunstancias
da enunciacido: é o contexto imediato. E se as consideramos em
sentido amplo, as condi¢des de producdo incluem o contexto
socio-historico, ideoldgico. O contexto amplo € o que traz para a
consideracdo dos efeitos de sentidos elementos que derivam de
nossa sociedade, com suas instituicdes, entre elas as universidades,
no modo como ele representa, como organiza o poder, distribuindo
posicao de mando e obediéncia. E, finalmente, entra a historia, a
producdo de acontecimentos que significam na maneira como o
negro esta relacionado ao fascismo, a direita, e o vermelho ao
comunismo, a esquerda, segundo um imaginario que afeta os
sujeitos em suas posigdes politicas (Orlandi, [1999]/2015:28).

Pensando a nogao de sujeito, que sera explicitada a seguir, inferimos que ele, ao
pronunciar ou interpretar um discurso, é levado a decisdes que fagam seu discurso
ter sentido, pois sdo as condigdes de produgdo do discurso que nos permitem
pensar a relagcdo do real da lingua com o real da historia, a base linguistica de todo
fato discursivo e os efeitos expoentes disso devido a conjuntura de uma formagéao
social determinada’. As condigbes de produgdo nos possibilitam verificar um
acontecimento histérico e social devido a ideologia que materializa todo discurso
produzido.

Para entendermos as condi¢des de producdo devemos entender, antes, que a
memoria também faz parte da produgao do discurso, pois ela aciona e “faz valer” as
condigdes de producao (Orlandi [1999] 2015, p. 28). As palavras falam com outras
palavras. Toda palavra é sempre parte de um discurso (pré-construido). E todo
discurso se delineia na relacdo com os outros: dizeres presentes e dizeres que se
alojam na memoria. Logo, a memoéria é entendida como interdiscurso®, pois possui

caracteristicas quando pensada em relagcao ao discurso. Em sua defini¢ao:

Este é definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente. Ou seja, € o0 que chamamos memoria
discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer que
retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do
dizivel, sustentando cada tomada da palavra. O interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em
uma situagao discursiva dada (Orlandi [1999] 2015, p. 29).

" Anotagdes de aula da Professora Dr? Tania Clemente.

8 Conferir, para a diferenga entre memoéria e interdiscurso, Indursky, F: A meméria na cena do
discurso. In: INDURSKY, Freda; MITTMANN, Solange; LEANDRO FERREIRA, Maria Cristina.
(orgs.). Memoria e histéria na/da Analise do Discurso. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2011.
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Pécheux (2015) discorre sobre a nogao de interdiscurso na produgédo e

interpretacdo do discurso, salientando que isso ndo é possivel numa esfera

individual do sujeito psicoldgico. Tal condicdo de produgdo vai residir na existéncia

de um corpo sécio-historico de tragos discursivos que constitui a memoria.

O termo interdiscurso caracteriza esse corpo de tracos como
materialidade discursiva, exterior e anterior a existéncia de uma
sequéncia dada, na medida em que esta materialidade intervém para
constituir tal sequéncia. O nao-dito da sequéncia nao é, assim,
reconstruido sobre a base de operagdes légicas internas, ele remete
aqui a um ja-dito, ao dito em outro lugar: assim, a nogéo discursiva
de pré-construido deve ser distinta da nocdo Ilbégica de
pressuposicdo, da mesma forma a nogio discursiva de discurso
transverso se distingue da nogéo légica de implicacdo (Pécheux,
2015, p. 145).

A definicdo de memodria em questdo ndo é a definicdo encontrada na memoaria

psicolégica e nem na memoria cronologica que estabelece uma relagdo com o

passado. E a memoéria discursiva, conceito que é uma das bases da Analise do

Discurso, explorado por nés mais adiante.

1.2.2 Ideologia e sujeito

Quando a Andlise de Discurso de base materialista tem na sua constituicdo trés areas

de conhecimento - Linguistica, Marxismo e Psicanalise, tem-se uma articulagdo dessas trés

disciplinas por construcéo critica:

(i)

(iif)

Indaga-se da Linguistica (estruturalista) a elisdo do sujeito na constituicao da
lingua e dos sentidos. O estudo do sistemalestrutura se basta e ai se elide

toda a historicidade que atravessa os sujeitos e a lingua.

Indaga-se do Marxismo, ao se centrar no politico-ideologico, a elisdo do
inconsciente, deixando de lado o equivoco, o ato falho, o ndo-dizer, apesar de

todos esses aspectos se materializarem na lingua.

Indaga-se da Psicanalise, a elisdo do politico, do ideoldgico, da histéria que

faz diferenciar cada sujeito individualmente.
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A partir dai, define-se o sujeito como sendo o individuo interpelado pela
ideologia e afetado pelo inconsciente.

A nogao de sujeito é pensada a partir de um nao reconhecimento das nogdes de
sujeito encontradas na linguistica, como responsavel pelo sentido. Pécheux, com
base no materialismo histérico, na psicanalise e na linguistica, salienta que o sujeito
€ aquele que é interpelado pela ideologia através das praticas discursivas, sendo o
sujeito do inconsciente, estruturado na lingua.

Uma vez interpelado pela ideologia, o sujeito € descentrado, deixando de se
constituir como a fonte do sentido. Calcado nessa perspectiva ndo cartesiana,
desloca-se a pergunta “O que o texto quer dizer?” para “Como o texto significa?”,

deslocamento que sustenta a nogao de discurso como efeitos de sentido.

1.2.3 Formacgao Discursiva

A nocédo de formacdo discursiva (FD) ndo € isenta de questionamentos e
discussodes. Courtine (2016; [1980]) coloca em pauta duas interpretagdes errbneas

do conceito de uma formacgao discursiva:

Estas tentativas representam, a nosso ver, duas modalidades que
nao abrangem o discurso como objeto, o que as conduziria, da nossa
perspectiva, a duas interpretacbes errébneas do conceito de FD: uma
FD ndo é um unico discurso para todos”, nem & “a cada um o seu
discurso”, mas deve ser pensada como “dois (ou varios) discursos
em um s06.” Duas modalidades diferentes de um mesmo
esquecimento: aquele da contradicdo como principio constitutivo de
toda FD.

Considerando assim uma FD como uma unidade dividida, uma
heterogeneidade em relagao a si mesma: o encerramento de uma FD
é fundamentalmente instavel, ele ndo consiste em um limite tragado
separando de uma vez por todas um interior e um exterior do seu
saber, mas se inscreve entre diversas FD como uma fronteira que se
desloca em funcéo das questdes de luta ideoldgica (Courtine, 2016,
p. 18-19).

A partir dessas colocacdes, o autor é levado a redefinir teoricamente o conceito
de FD, assinalando que € preciso “identificar as modalidades de contato entre FD
dentro de formacgdes ideoldgicas que se unem e dividem ao mesmo tempo uma

contradicdo desigual.” (Courtine, 2016, p. 19). Ainda se faz necessario caracterizar
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os efeitos discursivos da hegemonia ideoldgica, colocando em evidéncia que mesmo
dentro de uma FD “dominada”, os elementos pré-construidos sdo “acolhidos,
absorvidos, reconfigurados ou mesmo negados e ignorados” (Courtine, 2016, p. 19).

Quanto a Pécheux (1975), anteriormente a Courtine, investe na discussédo da
producado do sentido: “as palavras, expressées, proposicées, etc., mudam de sentido
segundo as posigbes sustentadas por aqueles que as empregam.” (Pécheux, 1975,
p. 160), uma vez que estao inseridas em formacdes ideoldgicas (relagdes de forga).

Assim, Pécheux passa a chamar de

formacao discursiva aquilo que, numa formacéao ideolégica dada, isto
€, a partir de uma posigao dada numa conjuntura dada, determinada
pelo estado de luta de classes, determina o que pode e deve ser dito
(articulado sob a forma de uma arenga, de um sermdo, de um
panfleto, de uma exposigcédo, de um programa, etc.) (Pécheux, 1975,
p. 160).

Um ponto em comum entre os dois autores — a ressignificacdo dos
pré-construidos em Courtine, ou a constante ressignificagdo de palavras,
enunciados, etc., proposta por Pécheux — reside na construgcao dos sentidos que é
formulada dentro das Formagdes Ideoldgicas, pensadas por Pécheux (1969) como
as relagbes de forcas que se estabelecem, no ambito da interlocugdo, como

relacdes de solidariedade, de antagonismo, de dominagao, de conflito, etc.

1.3 Da analise do nao-verbal

O objeto da Analise de Discurso quando da formulagao da disciplina é pensado,
em principio, a partir de um corpus que reunia textos de arquivo. Pécheux (2011a, p.

146), no entanto, da uma dimensao complexa ao objeto da Analise de Discurso:

a lingua natural ndo é uma ferramenta l6gica mais ou menos falha,
mas sim o espago privilegiado de inscricao de tragos linguageiros
discursivos, que tecem uma memodria sécio-histérica. E esse corpo
de tracos que a Analise de Discurso se da como objeto. Através do
viés “técnico” da construgao do corpus heterogéneos e estratificados,
em reconfiguragédo constante coextensivos a sua propria leitura.
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Assim, levando em conta o percurso da AD no Brasil, 0 escopo da disciplina se
alarga ao se tomar como objeto de investigagao a linguagem nao verbal. A forma
como a AD se estrutura — “como uma ciéncia em que a analise precede, em sua
constituicdo, a propria teoria e que no instante em que o analista tem o objeto a ser
analisado, a teoria vai se impondo” (Souza, 2016, p. 131) —, aos poucos vai se
esgarcando o0 objeto no escopo da investigagao discursiva. Entre os primeiros
trabalhos de analise do discurso do ndo verbal estdo o estudo sobre as formas do
siléncio (Orlandi, 1992; 1995) e o estudo sobre a relagdo imagem e discurso,
desenvolvido por Souza (1997; 2000; 2001; 2018, dentre outros).

Orlandi (1992, 1995) vem denunciando como na nossa sociedade o ndo verbal &
repassado pelo verbal, consequéncia de uma reducdo que decorre “do fato de
linguagem vir sempre definido pela o6tica da Linguistica “e assim se apagam as
diferengas entre o verbal e o ndo verbal, ou entdo se submente um (o ndo-verbal) ao
outro (ao verbal) ” (1995, p. 35).

Como diz a autora, a AD néo trabalha s6 com as formas abstratas, mas com as
formas materiais da linguagem. Logo, o processo de produgdo de sentido se
constitui pela materialidade que |he €& prépria, pois, “a significAncia nédo se
estabelece na indiferenga dos materiais que as constituem, ao contrario, € na pratica
material significante que os sentidos se atualizam, ganham corpo, significando
particularmente.” (1995, p.35).

E ao encontro dessa fundamentagdo que Orlandi investe no estudo das formas
do siléncio e Souza no estudo do nao verbal com contribuicido ao estudo da
sonoridade (1994) e ao estudo da imagem (1997, 2000, 2001, 2018, entre outros).

1.3.1 As formas do siléncio

“Se a linguagem implica siléncio, este, por sua vez, € o ndo-dito visto do interior
da linguagem. Nao é o nada, ndo é o vazio, sem historia.” (Orlandi, 1992)]. Tal
afirmativa se contrapbée a nocdo de Ducrot (1972), quando define o nao dito
decorrente do dito, como numa frase “ndo fumo mais”, esta implicado o fato de que
alguém ja fumou. Essa forma de se entender o ndo dito, ndo sé decorre do
predominio do verbal, como reafirma uma perspectiva conteudista na analise da

linguagem.
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A hipotese (incbmoda para os que trabalham com a linguagem) coloca o siléncio

como fundante, sendo este a prépria condicdo da producao de sentido.

“‘Quer dizer, o siléncio é matéria significante por exceléncia, um
continuum. O real da significagéo é o siléncio. E como nosso objeto
de reflexdo é o discurso, chegamos a uma outra afirmacdo que
sucede a essa: o siléncio é o real do discurso.” (Orlandi, 1992, p. 70)

Para Orlandi (1992), o siléncio se define como outra forma de se trabalhar o ndo
dito. Siléncio é pausa na significacao, lugar de recuo necessario para que se possa
significar, para que o sentido faga sentido; lugar de iminéncia do sentido, como o
siléncio fundador: siléncio que indica que o sentido pode ser sempre outro.

A matéria significante do siléncio tem sua natureza diferente da [matéria
significante] do verbal. Nao opera pela descrigao e pela gregariedade, deslocando
assim a nocao de partilha [segmentacdo/dupla articulagdo], de completude e

também de dialogia.

A nao-completude, que é propria a todo processo discursivo, vista na
perspectiva da questdo do siléncio, fica assim: (a) o siléncio, na
constituicdo do sujeito, rompe com a absolutizagdo narcisica do eu
(...); o silenciamento é parte da experiéncia da identidade, pois é
constitutiva do processo de identificagdo; (b) o siléncio, na
constituicao do sentido, é que impede o0 non sense pelo muito cheio,
produzindo o espago em que se move a materialidade significante (o
nao-dito necessario para o dito) (Orlandi, 1992, p. 51).

Indaga Orlandi (1992): O siléncio é representavel? Interpretavel? O siléncio nao
€ representavel (acreditamos) e nao é interpretavel, mas compreensivel. A fim de
produzir uma mudanca de terreno, a autora define o siléncio em si atribuindo-lhe um
valor positivo. Essa mudancga deriva do fato de levar em conta o siléncio em todas as
suas formas proprias de significar.

Ha outras formas de siléncio que atravessam as palavras, que “falam” por elas,
que as calam. Seguem recortes da reflexdo sobre siléncio e sentido proposta em
Orlandi (1995 e 1999). O silenciamento se define em duas formas: constitutivo,
quando uma palavra apaga outras palavras (para dizer é preciso nao dizer: se digo

‘'sem medo’ ndo digo com ‘coragem’); siléncio local, como a censura. Aquilo que é
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proibido dizer em certa conjuntura. E o que faz com que o sujeito ndo diga o que
poderia dizer: durante a ditadura nao se diz a palavra ditadura, povo, vermelha etc.
As relacdes de poder produzem sempre a censura, de tal modo que ha sempre
siléncio acompanhando as palavras. Logo, é preciso observar o que ndo esta sendo
dito, o que néo pode ser dito etc. O que ‘vote sem medo’ silencia? O que nao deixa
dizer? Enfim, o siléncio significa, ndo fala.
Ha, ainda, outras formas de linguagem que imprimem sentidos a diferentes

objetos, como, por exemplo, a organizacado da cidade nos espacos urbanos.

1.4 Cidade, urbano e sentidos

Pensar a cidade e seus atravessamentos implica em trabalhar a polissemia e a
questao de como significa a cidade e os sujeitos que buscam habitar a cidade. Pela
otica discursiva, urbano e cidade se sobrepde, de tal modo que o “discurso do
urbano silencia o real da cidade (e o social que a acompanha)” (Orlandi, 2001, p.
13). Assim, desse silenciamento resulta “uma deriva ideoldgica que homogeneiza o
modo de significar a cidade” (Orlandi, 2001, p. 14) pela tensdo entre o uso
indiferente do “discurso ordinario e o discurso administrativo, do Estado, que toma
as formas do juridico e do politico indiscriminadamente” (Orlandi, 2001).

A cidade nao possui um sentido unico.

As formas como podemos significar a cidade sdo varias. Rolnik (2009), por
exemplo, apresenta “a cidade como escrita, a cidade como ima, a cidade politica, a
cidade como mercado e a cidade do capital”. Como o politico na Analise de Discurso
se define como disputa, particido de sentidos, os muitos aspectos apontados por
Rolnik, em verdade, se abrigam sob o politico.

Rolnik (2009) metaforiza a relagdo cidade e escrita como tijolos que marcam a
relagdo homem/natureza existente entre o empilhar tijolos — gerando formas
geométricas, e o agrupamento de letras, formando palavras que representam sons e
ideias. Assim, a cidade significa uma forma de escrita. Considerando o momento
atual, o movimento de derrubada de monumentos e a eleicdo de possiveis outros
monumentos a serem erigidos vem ao encontro de mudar a escrita com que se

escreve a histéria dos sujeitos na relagdo com a cidade.’

% Retomamos essa afirmag&o na segéo 2.3.
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No que se refere a gestdo dessa escrita, ha aqueles que podem e devem
escrever a cidade e gerir a memoria oficial e ha aqueles que nao tém direito a
reescrita da cidade’®. A necessidade de organizagao da vida na cidade fica a cargo
de uma autoridade politico-administrativa encarregada de sua gestdo e
representante do povo. Assim, tudo o que acontece na cidade pressupde a divisao
dos direitos, o0 que pde em xeque o direito dos sujeitos a cidade: estes podem
atravessar a cidade em formas diferentes de subjetivacdo (como observa Orlandi),
mas nao podem dispor da escrita do urbano enquanto cidaddos com direito a
cidade.

O paradoxo a que nos referimos se materializa na forma como o Estado
individua os sujeitos: os gestos administrativos na deliberagdo de quem tém direito
ao monumento vém em prol de relegar os fatos — sejam eles quaisquer: fazer figurar
o colonizador, o escravocrata, o ditador, o descobridor, etc. — no dominio da
memoria, pensado por Courtine (1984), como redes de formulagdes, em relagéo
com controle e apagamento. Em contrapartida, os gestos daqueles que buscam
fazer circular uma outra via da histéria sdo julgados como atos de delinquéncia e
desacato a ordem dos gestores oficiais e a ordem do discurso inscrita oficialmente
na cidade que se escreve pela configuracdo e distribuicdo territorial dos
monumentos.

A organizagao da cidade pressupde “injungao a trajetos, a vias, a reparti¢des, a
programas, a tracados e a tratados. Do ponto de vista simbdlico, entretanto,
organizagdo e desorganizagdo se acompanham” (Orlandi, 2004, p. 63). Dessa
injuncao, resultam “falas desorganizadas” (idem) no trabalho de reproducdo e
ruptura trazido pelas relagdes sociais. Na disputa dos sentidos na/pela cidade os
sujeitos se (des)organizam num gesto de levante contra a divisdo dos papéis e dos
direitos sociais.

Encontramos as “falas desorganizadas” no Rio de Janeiro, onde os sujeitos se
(des)organizam e tentam fazer circular outra via da historia diferente daquela posta
pelo Estado e contraria a eleigdo daqueles que sdo e serdo homenageados. Gestos

passiveis de analise em nosso trabalho.

® A administragdo do espago publico é de responsabilidade do Estado, logo, a principio, os sujeitos
nao podem - institucionalmente — administrar o urbano. A néo ser por interferéncias e investidas que
podem ser pensadas, com Orlandi (2001), como gestos de (des)organizagao.
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1.4.1 Falas e gestos desorganizados na cidade

O escopo do nosso trabalho recobre tanto pensar sobre as investidas de
determinados grupos engajados em movimentos que se manifestam contra certos
monumentos referendados pelo Estado, como aqueles que representam
personagens dignos de homenagens (?), quanto refletir sobre os gestos
administrativos de (des)organizar a cidade ja dada, para eleger outros herodis, com a
intengao de se trabalhar um revisionismo histérico.

As falas desorganizadas, segundo Orlandi (2004), sédo os lugares onde os
sentidos faltam, lugares onde podem ocorrer novos processos de significacdo que
vao perturbar a ordem do discurso e a organizagao do social. No processo de
derrubada de monumentos e revisdo de documentos, evidenciadas a partir de 2021,
ha uma perturbagcdo da ordem do discurso ja posto e da organizagéo social. Os
monumentos e os documentos, elementos simbdlicos da memdria, sdo questionados
pelos sujeitos na atualidade, por conta do processo da revisao da historia. Entra em
questdo o papel da memodria (Archad,1999) em funcionamento. A que memodria
servem 0os monumentos e documentos em questao?

O caélculo de nossa proposta passa, assim, pelo que Orlandi (2001; 2004)
propde, mas além das falas desorganizadas, interessa, sobretudo, os gestos
(des)organizados que vém se instituindo no percurso das cidades instaurando novos
percursos para o sentido de urbano. Buscamos, assim, pensar como € possivel
ressignificar a cidade pelas investidas no urbano. Ou seja, buscar entender o que
vem a ser gestos (des)organizados.

Partindo de Orlandi (2001 e 2004), podemos dizer que a cidade é significada por
atravessamentos: “atravessamento na materialidade”, “atravessamento nos modos
de significar’. Sobre atravessamentos, a autora amarra sua reflexdo o sujeito, a

historia e a lingua, e indaga:

Como significa a cidade? Que forma significante, de significagao, &
constituida na articulagdo que faz funcionarem os sujeitos e os
sentidos em um espaco determinado que é o espaco urbano? Como
os sentidos ai se constituem, se formulam e transitam? (Orlandi,
2004, p. 11)

E nesse movimento continuo de sujeito e sentidos que se instaura a

gestado/administragdo da cidade e, a0 mesmo tempo, a (des)organizagao da cidade.
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2. ARQUIVO E CORPUS DISCURSIVO

Tanto a nocédo de arquivo quanto a nogao de corpus se revestem de uma certa
complexidade a mesma medida que a AD" vai se estruturando e (re)definindo
alguns de seus pressupostos, dando lugar inclusive ao esgargcamento do objeto da
AD.

Considerando que nosso objeto abarca a organizacdo do urbano, pela
distribuicdo dos monumentos, julgamos pertinente retomar o histérico das definigcbes

de arquivo e corpus.

2.1 Do arquivo ao corpus

Guilhaumou e Maldidier (2016) sobre a nog¢ao de arquivo, recortam a definigao

assinalando dois momentos no campo da Analise do Discurso:

[...] a analise de discurso classica recortava seu corpus de um
arquivo que tinha como origem séries textuais impressas, ja
compiladas e analisadas pelos historiadores. Quando eventualmente
nos interessavamos por sua materialidade, nés a tomavamos como
uma evidéncia.

Nossa abordagem atual considera a complexidade do fato
arquivistico. O arquivo jamais é dado; a primeira vista, seu regime de
funcionamento é opaco. Todo arquivo, sobretudo manuscrito, é
identificado pela presenca de uma data, de um nome préprio, de um
selo, de uma instituicao etc., ou ainda pelo lugar que ele ocupa em
uma série. Para nds, essa identificagao, essencialmente institucional,
€ insuficiente: ela nao diz tudo sobre o funcionamento do arquivo,
alias, longe disso (Guilhaumou; Maldidier, 2016, pp. 115-116).

Dizem os autores que o arquivo nao € um simples documento no qual se
encontram referéncias, mas sim um instrumento que permite uma leitura que traz a
tona dispositivos e configuragdes significantes. E nesse sentido que a Analise de
Discurso ampliou seu campo de investigagao: “do interesse pelo discurso doutrinario
ou institucional, ela passou ao que poderiamos chamar histéria social dos textos”.
(Guilhaumou; Maldidier, 2016, p. 116). Por esse viés, € que o arquivo se define como

dispositivo da historia social dos textos.

" Cf: A Analise de Discurso: Trés Epocas (1983) (Pécheux, 1990).
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Remetendo ao nosso objeto, levamos em conta que um monumento ndo se
define apenas como “um tipo de estrutura que foi explicitamente criada para
homenagear uma pessoa ou comemorar um evento, ou, ainda, um fato que se
tornou relevante para um grupo social como parte de sua lembranga de tempos
historicos” (Riegl, 2014, p. 31). Para nos, a definigdo de monumento vai além dessa
concepcao no campo da histéria da arte. Trata-se de pensar o monumento como um
dispositivo que, a partir da sua historia, favorece refletir em perspectiva discursiva a
organizagéo do urbano e a administragdo da memoria que ai se institui. Por que, por
exemplo, o monumento em homenagem a Duque de Caxias esta presente na
mesma regido onde existe um monumento em homenagem a Zumbi dos Palmares?
Sao questdes dessa ordem que nos levam a analisar, em perspectiva discursiva, os
monumentos e movimentos sociais que sao erigidos a partir de toda a historicidade
que os cerca ontem e hoje.

Sao pecgas de arquivo, entretanto, consideradas em sua diversidade enquanto

dispositivos, nogao que nos leva a constituigdo do nosso corpus discursivo.

2.2 A constituicao do corpus discursivo

A nocao de corpus discursivo é trazida por Courtine ([1981] 2014, p. 54)

quando se distancia da nogao de arquivo:

Definiremos um corpus discursivo como um conjunto de sequéncias
discursivas, estruturado segundo um plano definido em relagédo a um
certo estado das CP do discurso. A constituicdo de um corpus
discursivo é, de fato, uma operacdo que consiste em realizar, por
meio de um dispositivo material de uma certa forma (isto é,
estruturado conforme um certo plano), hipéteses emitidas na
definicdo dos objetivos de uma pesquisa.

Todo corpus, segundo Courtine (2014, p. 57-58), toma sua forma que, no caso do
corpus discursivo, este se realiza através da formacédo dos corpora efetivamente
realizados. Trata-se de uma combinacdo simples ou complexa das seguintes

dimensoes:
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e Corpus constituido por uma sequéncia discursiva/ por varias
sequéncias discursivas. O trabalho de Harris (1952) representa
um exemplo do primeiro tipo de corpus, enquanto a maioria dos
trabalhos de AD se encontra na segunda possibilidade.

e Corpus constituido de sequéncias discursivas produzidas por um
locutor/ por varios locutores. Essa dimensao € relativa ao(s)
produtor(es) de discurso identificavel(eis) em corpus
determinado. Os corpora do primeiro tipo sdo mais raros que 0s
do segundo.

e Corpus constituido de sequéncias discursivas produzidas a partir
de posi¢cdes ideoldégicas homogéneas/heterogéneas. Essa
dimensao refere-se as analises de discurso politico que sdo, em
AD, mais frequentes que qualquer outra. Poder-se-ia falar
igualmente de corpora constituidos de sequéncias discursivas
que pertencem a uma formacao discursiva/a varias formacoes
discursivas.

e Corpus constituido de sequéncias discursivas produzidas em
sincronia/ em diacronia. Essa dimensao, relativa a simultaneidade
ou a sequencialidade temporal de produgdo das sequéncias
discursivas, determina dois conjuntos de corpora: aqueles da
primeira categoria, que parecem ser mais abundantes, e aqueles
da segunda.

e Corpus constituido a partir de arquivos (ou “corpora
pré-existentes”, conforme o termo de GARDIN & MARCELLESI,
1974, p. 2417)/ corpora experimentais (produzidos a partir de
pesquisas empiricas por questionario, por respostas a certas
regras...). Essa dimensao trata da natureza do modo de produgao
das sequéncias discursivas reunidas. Os corpora do segundo tipo
sdo raros em AD.

e Corpora de dimensbes simples/de dimensbes complexas. Por
corpora de dimensbes complexas entende-se corpora que
combinam restrigdes opostas em uma dimenséo (ou em varias),
por exemplo, corpora constituidos a partir de sequéncias
discursivas produzidas em sincronia, e ao mesmo tempo, em
diacronia, o que nado acontece com os corpora de dimensoes
simples.

A complexidade que envolve a forma de cada tipo de corpus, como elaborado
por Courtine (2014), deixa antever que a questao central da organizagéo do corpus
gira em torno da nocdo de Sequéncia Discursiva (SD), recortada em textos
linguisticos. E € com base na nogao de SD, que o autor vai também definir o que

seria o discurso como objeto.

O discurso como objeto deve ser pensado na sua especificidade. A
adocado de uma concepcao especificamente discursiva deve evitar,
se é verdade que o discurso pode ser pensado como uma relagao
entre o linguistico e o ideoldgico, reduzir o discurso a analise da
lingua ou lhe dissolver dentro da perspectiva historica sobre a
ideologia como “representacao”. Pelo contrario, se trata de manter a
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analise linguistica, da qual certos procedimentos— notadamente
sintaticos — fornecem a linguagem de descricdo e a técnica de
manipulagcdo de sequéncias discursivas, e, por outro lado, a analise
histérica das condi¢des de formagao dos conjuntos ideolégicos como
discurso. E com isso levar em conta a materialidade discursiva como
objeto préprio, isto €, que produz seu lugar de proposi¢des teoricas
(Courtine, 2016, p.15).

Com relacao a especificidade de nossa pesquisa, pautada na reflexdo sobre a
cartografia dos monumentos dispersos pelo espag¢o urbano, nos vemos diante da
tarefa de delimitar e definir a construcdo do nosso corpus, fora dos limites do

linguistico e partindo da definigdo de discurso como ‘efeito de sentido’.

2.3 Construindo o corpus

A iniciativa de se trabalhar a cartografia do urbano com seus monumentos surge
quando se iniciam os movimentos de reacdo as praticas racistas que ocorrem no
mundo constantemente e que vém ao encontro a outro acontecimento global ja em
curso: a pandemia da Covid-19'?. Paralelamente a necessidade das pessoas se
manterem dentro de suas casas, havia a necessidade de se gritar contra essas
praticas discriminatorias.

Em 25 de maio de 2020, George Perry Floyd Jr'®, afro-americano, ¢ assassinado
na cidade de Minneapolis (EUA), estrangulado pelo policial branco Derek Chauvin,
que o imobilizou com a pressdo do joelho sobre seu pescogo durante uma
abordagem. Supostamente, George Floyd teria usado uma nota falsificada de vinte
doélares em um supermercado. Razéao suficiente para ter sido brutalmente morto em
praca publica.

A morte de George Floyd n&o € o primeiro caso de assassinato de negros pela
policia nos Estados Unidos e no mundo, entretanto, devido a midiatizagao e a forma
pela qual George foi assassinado, esse fato escancarou ao mundo as praticas

racistas ainda existentes. A frase | can’t breathe! ‘Eu ndo consigo respirar foi

2 A pandemia de covid-19 foi a disseminag&o global de um virus da familia do coronavirus a partir de
2020. O mundo registrou milhdes de mortes causadas pela doenga, assim como profundas
transformagbes econdmicas, sociais e culturais. A pandemia de covid-19 foi declarada oficialmente no
dia 11 de margo de 2020 pela Organizagédo Mundial da Saude (OMS). Estados Unidos, india, Franga,
Alemanha e Brasil foram paises que registraram alto nimero de casos da doenga.

*Fonte:G1/Globo.
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/05/27/caso-george-floyd-morte-de-homem-negro-filmado-co
m-policial-branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-eua.ghtml


https://www.instagram.com/tv/CAqck3NByaT/?utm_source=ig_embed
https://mundoeducacao.uol.com.br/doencas/coronavirus.htm
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repetida incessantemente [mais de 20 vezes durante 5 minutos] por Floyd, enquanto
era sufocado pelo policial branco e tornou-se o grito de revolta dos manifestantes
que foram as ruas e iniciaram uma série de protestos motivados pelo movimento
Black Lives Matter' ‘Vidas Negras Importam’.

Assim, embora o fato - assassinato de um negro nos EUA - ndo seja o primeiro
caso de assassinato de negros pela policia, dada a repercussao na midia, tem-se ai
a passagem do fato ao acontecimento discursivo, como se discute em Pécheux
(1990, p. 19). O autor analisa a forga da midia na transmissao da vitéria de Mitterand
a presidéncia da Franca, destacando os aspectos da cobertura - estatisticas,
comentarios de especialistas, entrevistas, etc. — que fazem do fato um
acontecimento jornalistico. A repercussdo do enunciado | can’t breathe! ‘Eu néo
consigo respirar escancara a violéncia despropositada e, uma vez tomado como
lema de manifestagbes, da lugar a outros acontecimentos discursivos que se
desenrolam a partir dai. Enquanto Pécheux destaca a estrutura midiatica na forca da
produgdo do acontecimento, destacamos aqui o impacto do grito | can’t breathe!
eclodido numa cidade atravessada também na propagacdo de outros
acontecimentos discursivos.

Esse mesmo enunciado | can’t breathe! ja foi também o grito de um outro
homem negro: Erick Garner, assassinado pela policia em dezembro de 2014, em
Nova York sem, no entanto, ter tido a repercussao que teve o grito do George Floyd.
Como lembra Pécheux (1990, p. 19-20), a forga da cobertura da midia faz trabalhar
o fato como acontecimento em seu contexto de atualidade e no espago da memoaria
que entdo se iniciava: as manifestagdes contra a discriminagao racial, social, a
espoliacao que se espalham pelo mundo. Como diz Pécheux, “o acontecimento
“global” da grande maquina televisiva se define como o acontecimento jornalistico da
mass-midia que remete ao conteudo sécio-politico” dos acontecimentos. Hoje em
dia podemos afirmar que a passagem do fato a acontecimento € mais complexa,
pois se estrutura por varias vias: o alcance da tecnologia na mao de qualquer

sujeito, ao lado da possibilidade de fazer circular os fatos pelas redes sociais, aliado

* O Black Lives Matter, as vezes citado nos cartazes como BLM, € uma organizag&o que nasceu em
2013 por trés ativistas norte-americanas: Alicia Garza, da aliangca nacional de trabalhadoras
domeésticas; Patrisse Cullors, da coalizdo contra a violéncia policial em Los Angeles; e Opal Tometi,
da alianga negra pela imigracdo justa. Hoje, € uma fundacdo global cuja missdao é "erradicar a
supremacia branca e construir poder local para intervir na violéncia infligida as comunidades negras"
pelo Estado e pela policia. Site: https://blacklivesmatter.com/


https://www.instagram.com/tv/CAqck3NByaT/?utm_source=ig_embed
https://www.instagram.com/tv/CAqck3NByaT/?utm_source=ig_embed
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aquilo que se define no campo da Teoria da Comunicagéo' como acontecimento
midiatizado. Este se propaga mundialmente “on-line, on-time e full-time” e, no caso
do nosso objeto, sustentado pelas condi¢gdes de produgdo: o grito que atravessa a
cidade, o alcance irrestrito da tecnologia pelos sujeitos e a estrutura midiatica.

A forga da ressonancia do enunciado | can’t breathe! atravessa o mundo e
deflagra uma série de protestos realizados por praticas diversas, dentre as quais se
incluem as investidas contra diferentes monumentos, principalmente aqueles que
faziam referéncias a nomes ligados ao escravismo e ao colonialismo. Fatos dessa
ordem nos levam a refletir sobre a diferenga entre significado e significancia,
principios basilares na analise dos discursos. O significado de ‘Eu ndo posso
respirar’ € entendido a partir de sua significancia, o que nos remete ao conceito de
materialidade discursiva. Alheio ao que, literalmente, ‘Eu ndo posso respirar’ possa
significar, os sentidos se inscrevem historicamente na materialidade discursiva dos
enunciados. ‘Eu ndo posso respirar’ leva a diferentes efeitos de sentidos: ndo a
discriminagdo de qualquer ordem; ndo a exploragdo; nao ao escravismo e nao as
consequéncias advindas do colonialismo perverso. Retomando Courtine (2016, p. 15
ja citado anteriormente na secé&o 1.2), para a analise dos discursos é necessario

tomar o objeto discurso pensado na sua especificidade:

A adocao de uma concepcéao especificamente discursiva, deve evitar,
se é verdade que o discurso pode ser pensado como uma relagao
entre o linguistico e o ideologico, reduzir o discurso a analise da
lingua ou lhe dissolver dentro da perspectiva histérica sobre a
ideologia como “representacao”. (Courtine, 2016, p. 15)

E é na ressonancia do significante de ‘Eu n&o posso respirar!” que se justificam
praticas como as que ilustramos a seguir: o incéndio da delegacia de policia de

Minneapolis (Figura 1); a derrubada da estatua de Cristévao Colombo, descobridor

'® A teoria da comunicagdo € um conjunto de ideias que busca entender e explicar as agdes
humanas, a partir de estudos sociolégicos, antropoldgicos, psicoldgicos, linguisticos e filosdficos.
Essa vertente, tendo Roman Jakobson como um dos seus principais autores, enfatiza os aspectos
simbdlicos e de processo social da comunicagéo, que pode ser vista de duas perspectivas: através da
troca de informagdes, a perspectiva da transmissdo e através do trabalho feito para conectar e
possibilitar essa troca, a perspectiva ritual. A comunicagao € um processo circular de interagao que
vai da fonte ao destinatario e volta. Os elementos fundamentais da comunicacdo sao: Fonte,
Destinatario, Emissor, Receptor, Codigo, Canal, Mensagem/informagéo.
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da América, em Minnesota (Figura 2) e o incéndio da estatua do bandeirante Manuel

de Borba Gato (Figura 3), em Sao Paulo, Brasil.

Figura 1: Manifestante observa o fogo que atinge o edificio da
delegacia de policia em Minneapolis (EUA). Foto: Chandan Khanna (afp)

Fonte: Jornal El Pais

Figura 2: Estatua de Cristévao Colombo derrubada em Minnesota (EUA)

Foto: Getty Images / BBC News Brasil
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Figura 3: Estatua do Borba Gato incendiada Avenida Adolfo Pinheiro,
zona sul de S&o Paulo (Brasil)l

Foto: Gabriel Schlickmann/Ishoot/Estadao Contelido

Outra pratica contumaz é a criagdo de novos monumentos, motivada por
diversas razées. Enquanto Courtine, sobre a construgao do corpus, se prende a falar
de oposigdo (ou ndo) entre sequéncias discursivas, nos prendemos em falar de
oposicdo entre essas duas praticas em torno dos monumentos. O que leva a
constatar praticas discursivas em confronto: a homenagem e a agressao.

Em termos de estratégias metodoldgicas, a organizagdo do nosso corpus se
estrutura em duas dimensdes: a da cartografia do urbano e a da atualidade do
acontecimento. Por esse viés, selecionamos monumentos em duas regides no
estado do Rio de Janeiro — na cidade de Niterdi e na cidade do Rio de Janeiro.

Em Niteréi, vamos analisar monumentos erigidos em momentos historicos

diferentes:
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(i) a estatua de Arariboia — referendado como herdi e fundador da cidade e, por
algum tempo, tomado como icone oficial da documentacao e midiatizagao da
Prefeitura;

(i) a imagem do Museu de Arte Contemporanea (MAC), obra de Oscar
Niemeyer, que passa a substituir o icone anterior nos documentos oficiais;

(i)  monumento em homenagem ao ator Paulo Gustavo, que faleceu acometido
pela COVID-19.

(iv)  substituicdo da placa de uma rua em homenagem ao Coronel Moreira César,

por uma placa com o nhome do ator Paulo Gustavo.

Na cidade do Rio de Janeiro, analisaremos monumentos distribuidos pelo centro

da Cidade e pela zona sul:

(i) o monumento em homenagem a Pedro Alvares Cabral;

(ii) a regido do Valongo/Cais da Imperatriz;

(iii) o jardim do Valongo;

(iv) a regido da Pequena Africa;

(v) o monumento em homenagem a Duque de Caxias e o prédio do antigo;
Ministério da Guerra;

(vi) o monumento em homenagem a Zumbi dos Palmares;

(vii) o monumento Meméria da Diaspora Africana;

Valido observar que nosso trabalho ndo se prende a analisar cada monumento
isoladamente, mas sim a forma como estéo distribuidos dando lugar a arquitetura do
urbano das regides escolhidas e localizadas nas cidades de Niterdi e Rio de Janeiro.
Esperamos assim alcangar nosso objetivo principal que € pensar como se textualiza

o politico na administragao do urbano.
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3. A IMAGEM, OPERADOR DE MEMORIA SOCIAL

Pensar a imagem como operador de memoaria que institui sua eficacia simbolica
€ partir de Davallon (2007) e sublinhar duas caracteristicas semidticas que

sustentam a eficacia simbdlica.

Em primeiro lugar, uma imagem pode ser compreendida ou recebida
segundo dois niveis diferentes. Cada um desses dois niveis possui
regras de funcionamento que lhes sdo, ao menos parcialmente
préprias. Por exemplo, os codigos perceptivos mudam menos
rapidos que os cédigos iconoldgicos; por isso, ficamos sensiveis a
composigdes ou representagdes de quadros da Renascenga (ou de
publicidades do inicio do século) de que ignoramos parcialmente a
significagdo: a poténcia perceptiva perdura, enquanto as
significacdes se perdem. Resta uma organizagao formal que continua
a constituir um dispositivo.

[.]

E porque a imagem &, antes de tudo, um dispositivo que pertence a
uma estratégia de comunicagao: dispositivo que tem a capacidade,
por exemplo, de regular o tempo e as modalidades de recepcéo da
imagem em seu conjunto ou a emergéncia da significacdo. E € um
dispositivo, lembremo-nos, que por natureza é duravel no tempo.

Em segundo lugar, a imagem & um operador de simbolizagao. [...]
Com efeito, se a imagem define posi¢cdes de leitor abstrato que o
espectador concreto é convidado a vir ocupar a fim de poder dar
sentido ao que ele tem sob os olhos, isso vai permitir criar, de uma
certa maneira, uma comunidade — um acordo — de olhares: tudo se
passa entdo como se a imagem colocasse no horizonte de sua
percepcdo a presenca de outros espectadores possiveis tendo o
mesmo ponto de vista. Do mesmo modo como — explicava
Halbwachs — a reconstrugdo de um acontecimento passado
necessita, para se tornar lembranga, da existéncia de pontos de vista
compartilhados pelos membros da comunidade e de nogdes que Ihes
sdo comuns, assim a imagem, por poder operar o acordo dos
olhares, apresentaria a capacidade de conferir ao quadro da histéria
a forca da lembrancga. Ela seria nesse momento o registro da relagao
intersubjetiva e social (Davallon, 2007, p. 27-30).

Além de trabalhar a imagem como operador de memoria social, recorreremos as
nocdes de policromia — lugar em que se textualiza o politico em termos nao verbais
— e a arquitetura do nao verbal, quando descreveremos a administracdo do urbano,
estendendo estes conceitos propostos por Souza (2001, 2018, entre outros).

Algumas questdes em torno do nosso objeto nos inquietam.
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De que maneira a cidade é significada? Como se instauram os sentidos dos
monumentos erguidos em Niterdi e no Rio de Janeiro nas relagdes dos sujeitos que
transitam no espacgo urbano? Para além dessas questdes, refletimos sobre a relagao
do sujeito e a cidade, onde, de acordo com Orlandi (2004) o sujeito e a cidade
formam um so corpo, estando atados em todas as dimensdes: material, cultural,
econdmica, historica, etc. Entretanto, indagamos: até onde o sujeito pode ou néo
pode interferir na administracdo da cidade? Em termos discursivos, sim, ele acaba
por administrar a cidade e se constituir como sujeito na e da cidade, quando na
forma de manifestos e na criacdo de coletivos se insurgem contra a cartografia do
urbano. Mas, em termos administrativos legais, até onde pode se dar a intervengao
do sujeito na cidade? Chegamos, assim, a um outro ponto: os gestos de
desorganizacao da cidade.

As segbes que se seguem buscam dar conta dos objetivos aqui propostos em

seu todo.

3.1 Monumentos e cidades atravessadas

Redobramos a ateng¢ao para duas cidades do estado do Rio de Janeiro, por
conta da historicidade que ambas apresentam: Rio de Janeiro e Niter6i. Trazemos a
foco monumentos com implicatura no momento de suas fundagdes: embates pela
conquista do territorio e acordos entre portugueses, indigenas e franceses para a
disputa da histéria e da narrativa em circulagdo, que hoje nos leva a analisar os

gestos administrativos e os sentidos existentes nestes espacos urbanos.

3.1.1 Niterdi: da fundagao aos gestos de comemoragao

A cidade de Niterdi traz consigo marcas do periodo colonial e um avango em sua
organizacdo administrativa que vai desde a mudanga dos nomes das ruas até o
simbolo utilizado nos documentos oficiais administrativos. Hoje, o municipio
compreende uma area de 133.757 km? e uma populacido composta por 481.749 de
habitantes, segundo os dados do IBGE (2022).

Sua fundacdo consta de 1573 quando o indigena Temiminé Arariboia, apods
vencer a batalha contra os franceses que invadiram o territério do Rio de Janeiro

(em 1555), ganha do Governador Geral Estacio de Sa as terras pertencentes ao
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lado direito da baia de Guanabara. A aldeia fundada por Araribdia, em 1573, recebe
a denominagdo do santo catdlico Sdo Lourenco dos indios. Niteréi se torna Vila em
1817, recebendo a visita de D. Jodo que frequentava o bucdlico bairro de Sao
Domingos. Sdo Lourenco dos indios passa a se chamar, em 1819, Vila Real da Praia
Grande, porém somente em 1834 ¢ elevada a categoria de cidade, denominando-se
Nictheroy (agua escondida em tupi-guarani), tornando-se capital da Provincia do Rio
de Janeiro. A importancia politico-administrativa deu novo impulso a cidade e seu
crescimento tornou-se cada vez mais visivel, com a multiplicacdo das edificacdes
publicas comerciais, residenciais e a abertura de novas ruas.

A cidade cresce mantendo a memoaria de seu fundador, Arariboia, homenageado
em dois momentos principais. Em 1912, foi encomendado um busto pela Comissao
Glorificadora a Martim Afonso de Souza Arariboia ao escultor Modestino Kanto
(1889-1967), que o concluiu em 1912. A 22 de novembro daquele ano a estatua foi
entronizada “em procissao” na sede da Prefeitura, e de |4 removida, em 1915, para a
entdo praca Martim Afonso (hoje Arariboia), esquina da atual rua da Conceigao. (Cf:
Furtado, 2021). Em 1965, durante a vigéncia da ditadura militar (1964-1985), o busto
foi substituido por um monumento maior, encomendado pela Prefeitura de Niterdi e
pelo governo do estado do Rio de Janeiro, inaugurado em 22 de novembro do
mesmo ano e assinado por Dante Croce. A estatua que ainda se encontra no

mesmo local representa

no alto de um pedestal de alvenaria recoberto por granito polido, em
tamanho natural, um indio altivo e atlético, seminu, semblante
austero, cabelos longos, crucifixo no peito, bragos cruzados,
contemplando a enseada em eterna vigilia, como que prestes a sair
em defesa da Guanabara (Furtado, 2021, p. 13).
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Figura 4: Busto de Ararigboia (grafia antiga) Figura 5: Atual monumento do Arariboia

Fonte: IBGE Fonte: pessoal do autor

Nao bastasse a imponéncia da estatua de 6 metros de altura num pedestal de
26 metros, a figura do Arariboia passa a ser o icone-simbolo e midiatico da
Prefeitura, até marco de 2013,quando é substituido pela imagem do Museu de Arte
Contemporanea (MAC). Por decreto (11.361/2013), fica assim estabelecido:

CONSIDERANDO que o artigo 8° dalLei Organica Municipal de
Niteroi dispde que s&o simbolos do Municipio a Bandeira, o Hino, o
Brasao e a representagao grafica do Museu de Arte Contemporanea,
a ser definido em Decreto do Poder Executivo, alusivos a sua Cultura
e a sua Histdria, conforme Redacao dada pela Emenda n° 14/97,
DECRETA:

Art. 1°Fica definido como simbolo do Municipio de Niteréi a
representacdo grafica do Museu de Arte Contemporanea constante
do ANEXO deste decreto, conforme o disposto no artigo 8° da Lei
Organica Municipal de Niteréi, com a Redagao dada pela Emenda a
Lei Organica n° 14/1997.

Este gesto do entdo prefeito Rodrigo Neves vem para ilustrar a forma como se
da a administracao/(des)organizacdo do urbano. Velhos herois sao “derrubados” e
suplantados por uma obra arquitetdbnica. Embora nosso foco aqui ndo seja
exatamente a urbanizacido e a desordem das cidades, como discute Kowarick

(1993), podemos emprestar do autor a expressao “espoliagcdo urbana”, com o


https://leismunicipais.com.br/lei-organica-niteroi-rj
https://leismunicipais.com.br/lei-organica-niteroi-rj
https://leismunicipais.com.br/lei-organica-niteroi-rj
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sentido desse trabalho de administragdo da cidade e da espoliagdo da memoaria. A

imagem do MAC encobre a imagem do herdi Arariboia’®, embora Arariboia continue

a ser referendado no brasado da cidade:

Figura 6: Brasao da cidade de Niter6i com as legendas explicativas de cada item

Cocar e flechas,
Representando —>
o35 Temininds

Coroa Impenal
de Dom Pedro 11

o0 o
= B89 o
)

Coroa mural de 8 torres douradas,
simbolo de cidade-capital

IHS > Anagrama da

€ Companhia de Jesus
e flechas, simbolizando
a Aldeia de S30 Lourenco

&« Roda dentada (inddstria) e
Cetro de Mercdrio (comércio)

Elevac3a da vila
4 categoria de cidade

Criagio da Vila Real da Praia Grande

Fonte: Prefeitura Municipal de Niteroi

Nota-se ao alto, no lado esquerdo, acima de flechas cruzadas, um cocar

‘representando os Temiminds”, povo comandado pelo cacique Arariboia. Tal gesto

que, graficamente, coloca em lugar de destaque no primeiro angulo a esquerda, com

direcionamento de leitura, aponta uma metonimia (ou sinédoque) — Temimind por

Araribdia - nos remete ao que

“discurso-transverso”:

Pécheux ([1975] 1988) diz sobre

Observemos que o funcionamento do “discurso-transverso” remete
aquilo que, classicamente, é designado por metonimia, da causa
com o efeito, do sintoma com o que ele designa, etc.

Vemos, ao mesmo tempo, que o que chamamos anteriormente
“articulacao” (ou “processo de sustentacao”) esta em relagao direta
com o que acabamos agora de caracterizar sob o nome de
discurso-transverso, uma vez que se pode dizer que a articulagéo (o
efeito de incidéncia “explicativa” que a ele corresponde) provém da
linearizagédo (ou sintagmatizagdo) do discurso-transverso no eixo do
que designaremos pela expressdo intradiscurso, isto é, o
funcionamento do discurso com relagdo a si mesmo (o que eu digo
agora, com relagdo com o que eu disse antes e ao que eu direi

'® Em nossa pesquisa, ndo encontramos disponiveis online documentos com a logomarca anterior.
Nao foi possivel acessar o arquivo publico da cidade para consulta.
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depois; portanto, o conjunto dos fendmeno de “co-referéncia” que
garante aquilo que se pode chamar o “fio do discurso”, enquanto
discurso de um sujeito) (Pécheux, [1975] 1988, p. 166).

Ou seja, no ambito da formulagdo do brasédo de Niterdi, que reune os simbolos
da cidade, a articulagao sintagmatica desses simbolos trabalha a co-referencialidade
entre os Temiminds e o Imperador: logo abaixo do cocar, desenhado a forma de uma
coroa (copia da grande coroa acima feita de torres douradas), figura a coroa
imperial. Ndo ha como n&o nos remeter, ainda, além da nogédo de
discurso-transverso, a nogao de arquitetura do nao verbal: conjunto de parafrases
visuais que remetem a nocgao de policromia, quando ai se define como se da a
textualizagdo do politico em termos n&o verbais. (Souza, 2001 e 2018, entre outros).

Pertinente, também, ¢é para ndés recuperar a forma como a escritora
Chimamanda Ngozi Adichie define o entrelace entre a narrativa da histéria e a

narrativa do poder:

E impossivel falar sobre a histéria Unica sem falar sobre poder. Existe
uma palavra em igbo na qual sempre penso quando considero as
estruturas de poder no mundo: nkali. E um substantivo que, em
traducéo livre, quer dizer “ser maior do que o outro”. Assim como o
mundo econdmico e politico, as histérias também sao definidas pelo
principio de nkali: como elas sao contadas e quantas sdo contadas
depende muito de poder.

O poder é a habilidade ndo apenas de contar a historia de outra
pessoa, mas de fazer que ela seja sua historia definitiva (Adichie,
2019, pp. 22-23).

Enfim, Arariboia e os Temimind ganham pelas maos do poder uma historia
definitiva (?).

Voltando a questdo do lugar atribuido ao MAC, referéncia da arquitetura
moderna mundial e considerado uma das sete maravilhas do mundo em museus
pela midia especializada, sua arquitetura possui a forma de uma flor ou uma nave,
flutuando sobre uma pedra que avanga para o mar, no bairro de lcarai. Essa
arquitetura de nave permite ressignificar o0 museu como monumento, a partir da
analise do ndo-verbal em perspectiva discursiva.

O prédio é circundado em toda sua extensdo por vidragas, através das quais se
tem uma visdo panoramica da cidade do Rio de Janeiro, como podemos verificar na

figura abaixo.
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Figura 7: Museu de Arte Contemporanea, Baia de Guanabara e o Rio de Janeiro (ao fundo)

Fonte: Jornal O Globo

O MAC se torna simbolo do processo de retomada da qualidade de vida e da
autoestima de Niterdi. Simbolo do que a cidade vem restaurando ha duas décadas,
a retomada do municipio como lugar de qualidade de vida urbana no estado do Rio
de Janeiro. O MAC se torna um icone identificador da cidade de Niterdi, um cartdo
postal e é presentificado oficialmente nos documentos administrativos da cidade
desde 2013.
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Figura 8: Logotipo oficial da prefeitura de Niteréi com o MAC como simbolo da cidade

PREFEITURA

NITEROI

FEITA POR VOCE

Fonte: Prefeitura Municipal de Niteréi — Manual de aplicagdo do Logomarca'’

Figura 9: Oficio da Prefeitura de Niter6i com o logotipo.

GABINETE DO PREFEITO ‘GABINETE DO PREFEITO

Mensagem n° 01/2017 Aproveito este momento para parabenizar todos os vereadores
reeleitos no wltimo pleito, em contexto geral de ampla substituicdo dos
representantes do Legislativo nos municipios brasileiros. O Legislativo
‘municipal de Niteroi teve um dos maiores percentuais de recondugdo dos
vereadores no Estado do Rio de Janeiro, e isso deve-se ao reconhecimento
do proficuo desempenho e da intensa dedicaciio dos senhores nos tiltimos
anos. Saido os novos edis, que trazem a necessiria renovago ¢ dinamismo
para o bom e eficiente exercicio das atividades do Legislativo,

Niterdi, 15 de fevereiro de 2017.

Excelentissimo Senhor Presidente,

Excelentissimos Senhores Vereadores, Senhores Vereadores e Senhoras Vereadoras, em 2016, Niteroi
inequivocamente optou por seguir em frente em um novo ciclo politico
administrativo na histéria de nossa cidade. Em um contexto no qual a quase
totalidade dos municipios da Regido Metropolitana substituiu o chefe do
Poder Executivo, tenho muito orgulho e gratido aos cidados niteroienses
- de todas as regides ¢ segmentos sociais - pela recleigdo, mas, sobretudo,
pelo reconhecimento a dedicagdo ¢ entrega que tivemos nesses quatro anos
de reconstrugio ¢ muitas conquistas e realizagdes em favor de nossa

Tenho a honra de me dirigir a Vossas Exceléncias no inicio dos
trabalhos legislativos de uma nova Legislatura, cumprindo o disposto no
inciso XXIV. do artigo 66 da Lei Organica do Municipio, mas, sobretudo,
para expressar o meu reconhecimento pessoal ¢ de todo o Poder Exccutivo

a0 indispensivel e democratico trabalho exercido pelos parlamentares. cidade. Tenho consciéncia de que muifo precisa ser feito, mas também
Transmito a minha convicgdo de que teremos uma necessiria sabemos que, nesse curto periodo, fizemos mais do que em muitos anos
p— : B T s antarinmes Sahrstidn racratamns & sntnsotims dno nibenianacs anfe 1m

Fonte: Prefeitura Municipal de Niteroi

Em 1974 pela lei complementar n° 20, de 1974, se efetiva a fusdo dos Estados
da Guanabara e do Rio de Janeiro, retirando de Niteréi a condicdo de capital do
Estado Fluminense. Com a mudanga da capital do pais, Niteréi perde sua
importancia politica e passa a ser nomeada como a cidade “com a mais bela vista do
Rio”.

" NITEROI (RJ). Manual de aplicagdo de logomarca. Disponivel em:
NUp:// WWW i i.r



http://www.sma.niteroi.rj.gov.br/downloads/manual-marca.pdf
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3.1.2 Niteroi, a cidade com a mais bela vista

Esse epiteto que define Niterdi a partir de um olhar geografico perdura até os
dias atuais. Recuperando, aqui, a relagdo entre imagem e implicito (Souza, 2018)
nao podemos deixar escapar que a arquitetura do MAC é valorizada por essa
denotagdo. Em geral, os visitantes do museu se preocupam mais em fotografar a
vista exterior — a cidade do Rio de Janeiro — do que o interior do museu. Talvez
resida ai mais uma raz&o para identifica-lo como monumento, ou seja, um grande
mirante da cidade do lado de la.

Para a Analise de Discurso, ndo ha sentido sem interpretagdo, mas o analista
procura determinar que gestos de interpretacdo trabalham a discursividade que € o
objeto da sua analise (Orlandi, 2004, p. 25). Nossa proposta adota, assim, dentre
varios principios teoricos, a determinagdo como definido em Pécheux (1975), para
analisar a alcunha de Niter6i como “ a cidade com a mais bela vista do Rio”.

Sobre o funcionamento da determinagao, Pécheux, em contraponto com Frege
(1960), observa que: o “ponto decisivo, essa designagédo pelo nome préprio implica,
correlativamente, a possibilidade de designar "a mesma coisa" por uma perifrase, tal
como "aquele que descobriu (etc.)", o que significa dizer que aos nomes préprios
"simples" correspondem necessariamente nomes proprios "compostos”, nao
lexicalizados, mas sim construidos por diversos funcionamentos sintaticos, [...]
dentre os quais "aquele que..." (Pécheux, 1975, p. 100). A indeterminagao inscrita
em "aquele que...” se encontra tanto no discurso do aparelho juridico, quanto no
funcionamento do ‘cotidiano’.

E, pelas leis do cotidiano, Niterdi significa por um processo de indeterminagéo ao
ficar conhecida como “a cidade que tem a mais bela vista do Rio”. Como
consequéncia se da a confirmacéo disso no proprio imaginario sobre a organizagao
da cidade, quando projetada pelos especialistas e administradores: os melhores
hotéis, restaurantes e os mais caros prédios de moradia tém como apelo a vista do
Rio de Janeiro.

Ser “a cidade com a mais bela vista do Rio” foi o que restou de importante na
atualidade para Niterdi. No processo de modernizagdo e expansao nacional, o
municipio que outrora detinha importancia administrativa, perde tal importancia e

tenta, de alguma forma, se organizar em prol da urbanizagdo e crescimento. No
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entanto, apesar do MAC, a cidade continua sendo significada pela vista do lado de

la.

3.1.3 Paulo Gustavo: olhar Niter6éi com os olhos niteroienses

A morte do ator Paulo Gustavo'®, ocorrida em maio de 2021 e vitimada pela
Covid-19, deixou grande parte da populagdo brasileira consternada, tanto pelas
circunstancias da morte em si, quanto pelo modo como Paulo Gustavo significou a
cidade de Niterdi. O ator, nascido e criado na cidade, projetou a cidade, fazendo com
que o0 municipio entrasse na rota nacional e midiatica. E através da Lei 3.588 de 13
de maio de 2021, a prefeitura' da cidade efetua a troca do nome da Rua Coronel
Moreira César, no bairro de Icarai, para Rua Ator Paulo Gustavo.

As razdes de ordem pratica recaem sobre a forma como Paulo Gustavo, nascido
em Niteroi, reverte o percurso do olhar: € sobre Niteréi, 0 espaco em que ele sempre
se sentiu em casa, que recaem as lentes do seu trabalho, focalizando pracas, ruas,
casas, monumentos, praias. Esquecendo de olhar a cidade do lado de la. Orlandi
(2012), ao propor a diferenga entre “ordem” (o real da cidade) e “organizagéo” (do
urbano), vai pensar tal relagdo trabalhando com o par “a casa e a rua”, essencial
para se entender o espago urbano e as relagdes sociais que ai se dao. Entender tal
relacdo casal/rua é poder explicitar os modos de ser dos sujeitos e seus processos
de significar numa relagéo estreita.

Nosso objeto, nesse momento, difere do de Orlandi (2012) que, em termos
amplos, discute a materialidade da cidade e seus espacgos, tomando para reflexao

condominios e favelas. Exploramos as formas como Paulo Gustavo investe um outro

'® Paulo Gustavo Amaral Monteiro de Barros nasceu em Niterdi e ganhou visibilidade enquanto artista
ainda durante a sua formagéo, na Casa das Artes de Laranjeiras (CAL): no final de 2004, fez parte da
peca Surto. A época, apresentou a personagem dona Herminia, a mais iconica entre as suas
criagoes.

Com a formatura na CAL, em 2005, participou de outros projetos em teatro e televisdo. Em 2006,
estreou a obra teatral que lhe daria notoriedade em todo o Brasil: 0 monélogo Minha Mae E uma
Peca, que, posteriormente, recebeu outras versées e uma adaptagéo para o cinema.

Artista de trajetéria brilhante, construiu e interpretou outros personagens marcantes ao longo de sua
carreira. Por meio da Senhora dos Absurdos (220 Volts), de Anibal (Os Homens Sao de Marte... E é
pra La que Eu Vou! e Minha Vida em Marte), Valdomiro (Vai que Cola), Paulo Gustavo levou o riso e a
alegria a milhdes de brasileiras e de brasileiros.

Faleceu precocemente em 4 de maio de 2021, por complicagdes devido a Covid-19. Deixou familia,
amigos e um legado formidavel para a arte e a cultura nacionais.

' A prefeitura de Niteréi promoveu uma consulta publica relampago de apenas 2 dias de duragdo
para que a populagdo se manifestasse sobre a troca do nome da rua Coronel Moreira César para rua
Ator Paulo Gustavo.
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olhar na cidade: aquele de quem conhece e se reconhece na cidade e busca no
amago da historicidade propria a Niterdi o real da cidade. Niterdi, entdo, entra na
rota do turismo e passa a ser atragdo para os proprios habitantes e para tantas
outras pessoas. Tanto assim que, através do movimento de
organizagao/administragcéo, a cidade de Niterdi entra na rota da midia e do Brasil na
atualidade. O cotidiano de Paulo Gustavo invade Niteréi: monumentos e nomes de
ruas refletem o atravessamento da cidade pelo ator. Outros sujeitos se assujeitam a
esse mesmo atravessamento quando refazem os mesmos percursos de Paulo
Gustavo. Cria-se até um Circuito Turistico chamado “ Circuito Turistico Cultural
Paulo Gustavo”. Séo oito totens espalhados pela cidade e a visita pode comegar por
qualquer um desses totens: llha da Boa Viagem; Museu de Arte Contemporanea de
Niteréi (MAC); Pedra de ltapuca e Pedra do indio; Travessa Professor Coelho
Gomes; Confeitaria Beira Mar; Campo de S&o Bento; Praia de Icarai; Praga do

Radio Amador. Sao cerca de oito quildmetros de extenséao.

Figura 10: Totem do Circuito Turistico Ator Paulo Gustavo

Fonte: Prefeitura Municipal de Niteroi

Outras formas de determinacdo também se instituem: aquele é o prédio onde
Paulo Gustavo morou; aquela é a praca onde Paulo Gustavo passeava; aquela é a
padaria onde Paulo Gustavo tomava café. Assim a cidade se (des)organiza e se

materializa através do olhar de Paulo Gustavo.
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Figura 11: Led do site da revista Quem e a matéria que trata, especificamente,
da padaria predileta de Paulo Gustavo em Niteroi

Conhecga a padaria predileta de
Paulo Gustavo em Niteroi, sua
cidade natal

Confeitaria, que senviu de a Minha r
Coronel Mareira Cés3 aral, bairmo onde nasc

) 2 min de lsitura

CARLA NEVES (@CFPDASNEVES) E RAFAEL GODINHO (@RAFAGODINHO]

Fonte: Site Quem

Nesse escopo de determinacao, a cidade de Niterdi passa a ser definida como

a cidade como Paulo Gustavo significou o urbano.

3.1.4 Niterdi e a Rua Ator Paulo Gustavo

A rua antes nomeada Rua Coronel Moreira César passa a ser chamada de Rua
Ator Paulo Gustavo. O processo de homeacao e renomeagao dos espacos publicos
pode ser observado sob diferentes perspectivas: a do aspecto material, a do
simbdlico, a funcional, a arquitetdbnica. Nos prendemos a observar a perspectiva
simbdlica e discursiva sobre a troca do nome de ruas e a eleicdo de monumentos no
espaco urbano. Quando o prefeito de Niterdi, através do decreto de lei 3588/2021,
troca o nome da rua Coronel Moreira César e abre caminho para uma série de
debates sobre os nomes das ruas e a origem dos homenageados. A quem interessa
determinar o nome de pessoas para as ruas? Este debate nos faz querer
compreender quais as motivagdes que esta disputa se insere no dia a dia da
populacdo, bem como o processo de construcdo da memoria coletiva no espacgo

urbano.
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A mudang¢a do nome da rua, muitas vezes, leva a embates de ordem simbdlica,

pois de acordo com Franga (2019, p. 232):

O debate entre a preservacdo de determinada memoéria que um
nome representa e a disposicdo para o esquecimento de outros é
uma das questdes iniciais na disputa simbdlica entre nomear ou
renomear logradouros. Para preservar ou relegar ao esquecimento
personagens ou fatos histéricos, uma série de questbes séao
invocadas: o direito a memodria, o patrimbénio imaterial, os custos
financeiros, os desencontros de pessoas e empresas fornecedoras
de servigos, enfim, uma série de argumentos que muitas vezes séo
incidentais na questao central, que s&o quais as nomenclaturas que
uma determinada geragado deseja perpetuar, quais ressignificar e as
que devem ser esquecidas.

No Brasil, o rito de inserir nome nos logradouros remonta ao periodo anterior a

Proclamacao da Republica, quando as ruas eram batizadas

por peculiaridades locais ou acidentes geograficos (um acgude que
teria na localidade, por exemplo), passando por uma homenagem a
Independéncia do pais no século XIX, que em seguida vai sendo
desbancada por nomes atrelados a nova forma de governo:
Republica. E neste periodo que se concebe um grande aumento de
nomes de politicos nas placas urbanas, a exemplo de Getulio Vargas
e participantes da ditadura militar (1964-1985) (Franga, 2019, p. 231).

Os movimentos na memoéria do espago urbano acompanham determinados fatos
histéricos que aconteceram no pais, especificamente quando o Brasil inicia seu
processo de desenvolvimento e tem consigo toda uma narrativa histérica voltada,
principalmente para o lado dominante, mascarando o real da histéria. Com isso, todo
nome de rua, bem como os monumentos presentes nas cidades vem reforcar
apenas uma versao da histéria e a manutencao dela no imaginario do urbano.

Estd ai um breve, porém importante exemplo das mudancas histéricas que
influenciam na nomeacdo de espacos publicos no pais. E importante ressaltar que
tal processo de nomeacédo e renomeagao de ruas pode ocorrer sob diferentes
perspectivas. Quando se desloca a nomeacgao dos logradouros por topénimos
levando em conta a geografia dos espacgos, por nomes da historia, o urbano passa a
ser também constituido por uma narratividade representativa dos movimentos da
histéria. A Republica elege seus herdis e faz da cidade um lugar de homenagens; a

Ditadura assim também procede, ou seja, 0 mesmo fato que faz girar a histéria faz
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girar a configuracdo do urbano. Nesse aspecto € oportuno recorrer a Jacques
Ranciére (2014, p. 1-2):

uma histéria é também a narrativa dessas séries de acontecimentos
atribuidas a nomes préprios. E a narrativa se caracteriza comumente
por sua incerteza quanto a verdade dos acontecimentos relatados e
a realidade dos sujeitos aos quais eles sao atribuidos. As coisas
seriam muito simples se pudéssemos dizer que toda a histéria, como
diz a expressdo consagrada, é apenas uma histéria. E préprio de
uma histéria sempre poder ou ndo poder ser uma histéria. [...] Mas é
sempre possivel atribuir acontecimentos veridicos a sujeitos de
ficcdo ou de substituicdo e acontecimentos incertos ou ficticios a
sujeitos reais.

Retornando ao nosso objeto em questédo, o primeiro gesto de mudanga ocorre
quando o prefeito de Niterdi, Axel Grael, troca o nome da rua mais famosa do bairro
de Icarai (na zona sul da cidade, onde habita a maior parte da elite econémica
municipal). A troca dividiu opinides entre a populagao, pois no imaginario da cidade,
o nome “Coronel Moreira César” ou “Moreira César” é marcado e pronunciado em

7w

frases como: “A padaria fica na Moreira César!”, “Vamos na Moreira César tomar um

café?”

Figura 12: Placa indicativa da (antiga) Rua Coronel Moreira César.

Fonte: Jornal O Globo, 2021
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3.1.5 Por que uma rua com o nome Coronel Moreira César? Quem foi o Coronel

Moreira César?

O militar que ndo nasceu na cidade, carrega em sua histéria a participagdo em
guerras e rastros de mortes, sendo ele o principal motivador delas.

Anténio Moreira César, nasceu no ano de 1850 e ingressou no servigo militar
brasileiro, entrando para as forgas armadas desde cedo e atingindo entdo o posto de
Coronel na arma da infantaria. Esteve presente em momentos marcantes na historia
do Brasil como a Revolta da Armada (1893-1895) e a Guerra de Canudos
(1896-1897), onde acabou falecendo. O primeiro destaque na carreira militar de
Antonio aconteceu quando ele, aos 33 anos de idade, € responsavel pelo
assassinato de Apulcro de Castro, redator do jornal “Corsario”, no Rio de Janeiro. O
fato foi narrado por Euclides da Cunha em seu livro “Os Sertdes” onde o autor

descreve as caracteristicas de Moreira César, bem como o assassinato de Apulcro:

Assim, era um desequilibrado. Em sua alma a extrema dedicagao
esvaia-se no extremo 6dio, a calma soberana em desabrimentos
repentinos e a bravura cavalheiresca na barbaridade revoltante.

Foi o mais afoito, 0 mais impiedoso, o primeiro talvez no esfaquear
pelas costas a vitima (Cunha, 1984, p. 294-295).

Como puni¢cdo do assassinato do jornalista, Moreira César, entdo capitdo, é
transferido para o Mato Grosso. Entretanto, a carreira do capitao foi bem “sucedida”,
sendo convocado para participar de mais atos repressores como a Revolta Armada,
organizada pela Marinha, entre 1891 e 1894, no qual os marinheiros reivindicaram
maior participagdo na republica brasileira, proclamada em 1889. Até aquele
momento, apenas o Exército tinha participacdo ativa no governo. Floriano Peixoto,
entdo presidente da Republica, convoca Moreira César para batalhar contra os
marinheiros no Rio de Janeiro. Também comandou prisdes, fuzilamentos e

execugdes dos que apoiavam a Revolugao Federalista, no Sul do pais.
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Figura 13: Antonio Moreira César

Fonte: Jornal O Globo

Moreira César morre na Guerra de Canudos?, conflito ocorrido entre sertanejos
liderados por Antonio Conselheiro e soldados do Estado republicano em 1896 e
1897. Pelas vias da tentativa de impor uma narrativa e memoria coletiva dominante,
o Estado brasileiro a época da ditadura militar presentifica o entdo coronel como um
herdi nacional (no contexto da Republica Velha do Brasil) e comeg¢a a homenagea-lo
com nome de ruas e monumentos nas cidades do Brasil (como Santos, em Séao
Paulo) e na cidade de Niterdi (no estado do Rio de Janeiro).

Desconhecendo o perfil de Moreira César, os sujeitos que atravessavam a
cidade perguntariam: Seria ele alguém digno de uma homenagem? E, certamente,
estes sujeitos responderiam que sim, pois ele deve ser algum herdi. A Rua Coronel
Moreira César, como dissemos acima, funcionava com pontos de referéncia para os
habitantes da cidade — rua da padaria, lugar de tomar café, etc. A forma como
trabalha o processo de referenciagao leva a instituir um nivel de discursividade em
contraste com o real da historia, “¢ sempre possivel atribuir acontecimentos
veridicos a sujeitos de ficgdo” (lembrando Rancciére (2017)). Moreira César,
enquanto herdi, ndo passaria de um sujeito de ficgdo construido por um gesto

veridico e juridico: o nome numa placa de rua.

20 A Guerra de Canudos foi um conflito armado que ocorreu entre 1896 e 1897, no povoado de Arraial
de Canudos, no sertdo da Bahia, tendo como principal nome Antdnio Conselheiro, lider do povoado

que estava em conflito com a Igreja e os poderes publicos.



69

3.1.6 Por que uma rua com o nome Ator Paulo Gustavo? Quem foi o ator Paulo

Gustavo?

A resposta a essas questdes nos aponta para dois movimentos. Com Ricoeur
(2007), chegamos ao outro lado do movimento da histéria, o da possibilidade de
transformar “acontecimentos incertos ou ficticios a sujeitos reais”. O ator Paulo
Gustavo se torna conhecido por ser um personagem de ficcdo — o filho da dona
Herminia —, mas é elevado, através de um gesto administrativo, a condi¢do de um
herdi real. Muitas sdo as homenagens a ele atribuidas: além do nome de rua e as
outras homenagens ja citadas, ha a representagdo de uma cena ficticia como se
fosse uma cena do cotidiano — o filho de Dona Herminia senta-se com a mae numa
mesa de uma praga em Niteroi.

O outro movimento a que nos impele essas questbes recai sobre o
funcionamento do “discurso-transverso” [que] remete aquilo que, classicamente, é
designado por metonimia, enquanto relagdo da parte com o todo, da causa com o
efeito, do sintoma com o que ele designa, etc.” (Pécheux, 1988 [1975], p. 166).
Paulo Gustavo desempenhou varios papéis durante sua vida artistica, mas é o papel

do filho da Dona Herminia que o projeta como ator e que o elege como herai.

Figura 14: Estatuas do ator Paulo Gustavo e de sua personagem de
maior sucesso Dona Herminia no Campo de Sao Bento em Niterdi

Fonte: Jornal O Dia
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Figura 15: Momento da substituicdo da placa da rua Coronel Moreira César
para a rua Ator Paulo Gustavo.

Fonte: Jornal O Globo

Ja que o escopo do nosso trabalho abrange gestos de decolonialidade,
podemos pensar em muitas as praticas discursivas de Paulo Gustavo - tais como
assumir um casamento gay em rede nacional, investir na paternidade de duas
criancas gémeas recorrendo a barrigas de aluguel - também como gestos de

decolonialidade contra regras universais de comportamento.

4. RIO DE JANEIRO E MOVIMENTOS DA HISTORIA

A cidade do Rio de Janeiro é significada pela beleza paisagistica e pela sua
potencialidade midiatica — que por muito tempo a fez ser a vitrine do Brasil para o
mundo. Mas, sua historia € marcada por muitos movimentos e memarias que nos
levam a elenca-la como objeto de analise deste capitulo. Seu marco fundante (em
1565) remonta a um processo de sucessivas batalhas entre portugueses, aliados
aos Tupinambas e franceses, aliados aos Tamoios, que disputaram o territério e,
mais tarde, batalhas entre indigenas e os portugueses pela disputa da area que hoje
compreende a cidade.

Com o Brasil sendo invadido pelos portugueses em 1500, a partir do ano de
1504, houve o que se tem de primeiro registro da chegada portuguesa ao territério
carioca. O termo “Carioca” se origina da lingua tupi e significa “casa do homem

branco’ — n&o por um acaso e sim por um deslizamento de sentido que —



71

metaforicamente — revela que o ‘homem branco’ seria aquele que invade o espacgo
urbano, assume o poder e institui uma memodria outra. Durante o periodo que
compreende os anos de 1504 a 1555, a regiao que hoje se compreende como a
Baia de Guanabara e a regidao central da cidade (Praga XV até o bairro do
Flamengo) foi ocupada por portugueses, franceses e indigenas e a partir do ano
1555 ocorre 0 que se chama como o episédio da Franca Antartica, a batalha entre
portugueses e franceses na Baia de Guanabara que levou cerca de 10 anos. Sob o
comando de Mem de S4a, entdo governador da provincia, os franceses foram
vencidos, entretanto, com a ajuda dos Tamoios, retornaram as ocupagdes a margem
da baia. No ano de 1565, como conta Carlos Delgado de Carvalho (1990, p. 24), a

cidade de Sao Sebastido foi fundada.

Reinava entdo em Portugal D. Sebastiao; desembarcado em comecgo
de 1565, ao pé do Pao de Acucar, Estacio de Sa langou os
fundamentos da cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro. Foi
entre 0 P&o de Acucar e o morro chamado de Cara de Cao (hoje Sao

Jodo), numa varzea em que “a terra é baixa e chd”, segundo a
exposicao de Gabriel Soares, que nasceu a metropole carioca.

Com a cidade fundada e livre do que a historiografia oficial denomina como
“traficantes” (todos aqueles que se voltavam contra o dominio portugués), em 1572 o
Brasil é dividido pelos portugueses em dois governos: o do Norte — compreendendo
o territério da Bahia e o do Sul — com a sede no Rio de Janeiro. Ambas as sedes
disputaram entre si, por muito tempo, a administragcao politica do pais onde seus
governadores se empenharam em modernizar as regides.

No ano de 1577, a dualidade administrativa deixa de existir, entretanto o Rio de
Janeiro permanece como capital da regido Sul do pais, sendo “ponto de partida de
todas as iniciativas nas regides continentais, centro de resisténcia contra agressdes
exteriores e foco de irradiagdo da colonizacao na regiao fluminense” (Delgado, 1990,
p. 32).

De 1578 até 1778, diversos movimentos na histéria da cidade do Rio de Janeiro
a projetaram ainda mais como centro administrativo da capital: acordos, tratados,
perturbacdes politicas internas, a dominacdo espanhola em Portugal e sua
ressonancia nas colbnias do Brasil, a pesca, a multiplicagdo e o funcionamento dos

engenhos de cana de agucar e das lavouras — acentuando a expansido da
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escravizagao forcada dos negros e indigenas no territério e os transformando em
sujeitos ‘sem alma, sem histéria e sem memodria’.

A cidade do Rio de Janeiro ainda foi palco para a execugéao de Joaquim José da
Silva Xavier — o Tiradentes — lider da Inconfidéncia Mineira®', em abril de 1792.
Esses movimentos na histéria da cidade do Rio de Janeiro s&o intensificados a partir
de 1808 quando um novo marco da historiografia oficial € alcangado: a vinda da
Familia Real ao Brasil.

Com a chegada de Dom Joao VI em 1808, o Brasil torna-se um braco da Coroa
Portuguesa, sendo elevado a categoria de Vice-reino de Portugal. Com a presenga
da Coroa, acontecem os investimentos na cidade: a constru¢cao de prédios como a
Biblioteca Nacional, a Prensa e a partir disso tém-se jornais e livros. E a partir desse
momento que se evidencia o primeiro embate entre os negros (ex)escravizados e a
ordem (policia). Apds a abolicdo da escravatura, ocorrida em 1888, os morros da
cidade foram ocupados pelos negros e estes comegaram a ser vistos como
malfeitores e bandidos, através da instituicdo da lei da vadiagem, em 1941,

conforme relatam os livros de histoéria:

Os morros da cidade serviam de refugio aos malfeitores negros que
ai formavam quilombos, de onde desciam a noite para assaltar e
roubar. Em 1823 foi sitiado um destes quilombos no morro de Santa
Teresa, pelo famoso brigadeiro Vidigal, auxiliado de uma tropa de
cacadores. Eram mais de duzentos negros, com mulheres e
criancas, de tangas, de penas, adornados de conchas, buzios e
migangas (Carvalho, 1990, p. 72).

Essa repressao severa a populagédo negra € o indicio de como o investimento no
progresso da cidade se objetivou a uma afirmacao da matriz europeia em detrimento
das raizes africanas. Essa repressdo aponta para o processo de apagamento e
desvalorizagdo da matriz africana que nao s6 aconteceu na cidade, mas ainda se

(re)produz de maneira perversa e articulada em nossa sociedade atual. E o

21 A Inconfidéncia Mineira, também conhecida como Conjuragdo Mineira, foi um movimento
separatista e republicano que ocorreu na capitania de Minas Gerais entre 1789 e 1792.
Em suma, foi uma conspiragao politica organizada por liberais, militares e membros da elite contra o

dominio portugués. A motivacdo foi a insatisfacdo com os altos impostos e taxas da Coroa
Portuguesa, além do "Alvara de 1785", que fechava manufaturas locais.
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preconceito racial velado ou explicito e a repressao aos cultos religiosos que serao
mostrados a seguir.

Apos o0 processo de urbanizagdo, a queda da Monarquia e a instituicdo da
Republica no Brasil, em 1889, o municipio do Rio de Janeiro passou a ser a capital
do Brasil e pertencia ao Estado da Guanabara. Essa condi¢gao durou até a fundacao
da capital atual, Brasilia (DF), em 21 de abril de 1960. Com a transferéncia do
Distrito Federal para o Centro-Oeste, a area da atual cidade do Rio de Janeiro
tornou-se uma cidade-estado independente. Essa condi¢cdo durou de 1960 a 1975,
quando a cidade do Rio de Janeiro foi unida ao Estado do Rio de Janeiro e
tornou-se capital. E essa a organizacéo politico-administrativa atual.

A partir desse breve relato, delineia-se a importancia politica e cultural e todo o
investimento na configuragdo do urbano em compasso com os movimentos da
histéria e a insercdo de monumentos, bem como a instauragdo de nomes de ruas
que se da por conta dos eventos historicos que elencam personagens e 0s
presenteiam nestas inscrigdes. Para nos, a insercado de um monumento ou nome de
rua provoca reflexao e batimentos entre a memoaria e a atualidade, onde a investidas

em narrativas outras se faz necessaria.

4.1 Rio de Janeiro: o bergo da coroa portuguesa

Uma vez berco da Coroa, as marcas de toda fase colonialista do Brasil
(1500-1888) ficam impressas ao longo do tempo no corpo da cidade do Rio de
Janeiro em diferentes épocas, com a instalagcdo de monumentos memoraveis e
comemorativos. Uma dessas marcas - a do descobrimento do Brasil -, se estampa
no monumento de Pedro Alvares Cabral, o qual selecionamos para iniciar discussdo

em torno da cartografia urbana do Rio de Janeiro®.

22 | embramos que ndo vamos explorar a cartografia do Rio de Janeiro em seu todo, mas apenas
escolhemos monumentos que atendem a desenvolver os objetivos do nosso trabalho.
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Figura 16: Monumento ao Descobrimento do Brasil e a figura de Pedro Alvares Cabral,
aquele que leva a alcunha de “Descobridor”

Fonte: Diario do Rio

O monumento acima (figura 16) data de 13 de maio de 1900 e é constituido de
um pedestal em granito, com a figura de Pedro Alvares Cabral em comemoragdo ao
quarto centenario do Descobrimento do Brasil. Localizado no Largo da Gléria, zona
sul da cidade, esta na mesma regido onde se deu a fundagao da cidade de Séao
Sebastido do Rio de Janeiro, em 1565.

Sob a perspectiva do Estado, a cidade se projeta pela administracédo e
ratificagdo da memoaria oficial sobre o Brasil. Em termos de percurso, o sujeito que
atravessa esse espago — assim organizado, refaz o curso da histéria sob o efeito de
uma “‘memoria de direito”, construida pelo Estado. Entretanto, como argumenta
Orlandi (2004),

A cidade é organizacéo, € injuncao a trajetos, a vias, a reparticbes, a
programas, a tracados e a tratados. Do ponto de vista simbdlico,
entretanto, a organizacdo e desorganizagdo se acompanham. Assim,
pensando os sentidos da/na cidade, e procedendo a uma observacao
sustentada na analise de discurso, podemos ver como as relagdes
sociais (urbanas) se significam na reprodugdo e na ruptura,
ganhando visibilidade através da emergéncia do que estou propondo
chamar de falas desorganizadas (Orlandi, 2004, p. 63).
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No Rio de Janeiro, encontramos as “falas desorganizadas”, onde os sujeitos se
(des)organizam e tentam fazer circular outra via da histéria, contradizendo a histéria
posta pelo Estado com a eleicdo dos homenageados. Gestos que sado passiveis de
analise. Um exemplo recente — o incéndio da estatua de Pedro Alvares Cabral, ja
mencionada acima (figura 14) - vem ilustrar uma dessas formas de desorganizacéo
do urbano. Na madrugada de 24 de agosto de 2021, o Coletivo Urugu Mirim? ateou
fogo a estatua do descobridor em protesto a votagdo do Marco Temporal, que

redefine a demarcagéo das terras indigenas no pais.

Figura 17: Coletivo Urucu Mirim reivindicou ato na Gldria, zona sul do Rio; apds publicacao de
imagens teve conta suspensa pelo Twitter - Coletivo Urugu Mirim.

Fonte: Brasil de Fato®

A escolha dessa estatua e nao de outra ndo se da de forma aleatdria. Que
relagdo ha entre a lei do Marco Temporal e Pedro Alvares Cabral? De imediato, ndo

se pode dizer que o descobridor teve parte na nossa historia, no que se refere a

2 O Coletivo Urugu Mirim é um grupo que ja reivindicou atos de vandalismo como forma de protesto
contra leis que dificultam a demarcagao de terras indigenas. Em 2021, o grupo pegou fogo a estatua
de Pedro Alvares Cabral no Rio de Janeiro. Urugu Mirim também pode se referir & Batalha de Urugu
Mirim, que ocorreu em 20 de janeiro de 1567, no dia de S&o Sebastido. A batalha foi o Ultimo passo
na tentativa de Portugal expulsar os franceses da costa brasileira, que haviam fundado uma col6nia
na ilha de Serigipe. A batalha aconteceu no aldeamento de Urugumirim, uma taba ocupada por
tupinambas e franceses. A batalha foi uma referéncia da ocupacgéo portuguesa no Rio de Janeiro, e
Estacio de Sa, que morreu semanas depois, foi atingido por uma flecha envenenada.

2 www.brasildefato.com.br/2021/08/25/estatua-de-pedro-alvares-cabral-e-incendiada-no-rj-contra
-marco-temporal-de-ruralistas


https://www.brasildefato.com.br/2021/08/25/estatua-de-pedro-alvares-cabral-e-incendiada-no-rj-contra-marco-temporal-de-ruralistas
https://www.brasildefato.com.br/2021/08/25/estatua-de-pedro-alvares-cabral-e-incendiada-no-rj-contra-marco-temporal-de-ruralistas
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colonizagéo e a ocupacgao do territorio. Entretanto, a sua imagem se materializa e se
territorializa na circulacdo de seu feito — a descoberta — textualizado em
monumentos por todo o pais.

A estatua, por esse critério que relaciona histéria e espaco, torna-se refém
daqueles que, historicamente, sentem-se pilhados em seus direitos a terra. O gesto
de agressao a estatua ressignifica o descobridor, que passa de herdi — na historia
oficial — a vildao atualmente. Esse gesto, que vai além de falas desorganizadas,

clama pelo direito a uma outra meméria.

4.2 Rio de Janeiro: Cais do Valongo, o Jardim Suspenso e a Pequena Africa

O espaco sobre o qual recai agora o nosso foco abrange a regiao do Cais do
Valongo, no centro do Rio de Janeiro, relacionando a ocupagdo desse espaco
urbano a trés acontecimentos: (i) escravidao e desterro; (ii) gestos de colonizagéo e
territorialidade e (iii) gestos de revisionismo histérico. Cada um dos acontecimentos

aqui elencados se materializa com a cartografia do urbano?, discutida a seguir.

4.2.1 Escravidao e desterro

O Cais do Valongo, localizado entre os bairros da Gamboa, Santo Cristo e
Saude — na zona portuaria do Rio de Janeiro, € a materializacdo da disputa de
sentido no urbano, pois no seu entorno existe uma divisdo politico-geografica que
nos mostra os conflitos existentes na historia do Rio. Conflitos no bojo da memoaria.

O Cais do Valongo, a partir de meados de 1770, passou a ser o porto de
recebimento dos negros escravizados vindos do Continente Africano. Antes, o
desembarque acontecia na Praia do Peixe (atual Praga XV) e eles eram negociados
na Rua Direita — hoje Rua 1° de Margo -, no centro do Rio. A presenga dos negros
africanos incomodava a elite, sobretudo portuguesa, que frequentava a regiao, sob a

pior justificativa possivel, como atesta Delgado (1990, p. 57):

% A cartografia do urbano se constitui como uma pratica discursiva que pensa e reflete a dindmica e
os sentidos possiveis no espacgo urbano. A cartografia discursiva toma como base na sua definicao
aspectos de ordem politico-social, quando estes dao lugar a um desenho de monumentos € nomes
de ruas evidenciando a historicidade e os sentidos do urbano.
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A importacdo de negros da costa d’Africa era naquele tempo feita
sem o menor cuidado de higiene e de decéncia. Desembarcavam
seminus, em promiscuidade, contaminando muitas vezes a cidade.
Determinou o Vice-Rei o desembarque na Alfandega e escolheu um
suburbio, o Valongo, para encaminha-los a espera de compradores.
Antes de seguirem para os seus destinos, eram 0s nhegros
concentrados no Campo de S. Domingos, onde estabeleceu
acomodacodes.

Por isso, em 1774, uma nova legislacdo estabeleceu a transferéncia desse
mercado para o Cais do Valongo, por iniciativa do segundo Vice-rei da colbnia, o
Marqués de Lavradio, Dom Luis de Almeida Portugal Soares de Alarcdo d’Eca e

Melo Silva Mascarenhas.

Figura 18: Desembarque de escravizados na Alfandega (em frente a atual rua da Alfandega).
Pintura de Johann Moritz Rugendas, 1835

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

No entorno do novo porto (que até 1811 era apenas uma ponte de madeira por
onde os africanos desembarcavam), um verdadeiro complexo voltado a esse
comércio se formou: o mercado de escravizados, o lazareto e o cemitério dos Pretos
Novos foram transferidos para a regido, ocasionando a maior circulagdo de
comerciantes de pessoas escravizadas, mas também a forte presenca de africanos
e crioulos — como eram chamados os negros nascidos no Brasil — escravizados,

livres ou libertos (Gomes, 2000).
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Em relacdo a identidade das pessoas em situagao de escravizacao, estes foram
retirados, em grande escala, do Congo e Angola (Souza e Rosa, 2021). Em
confluéncia com Bauman (2011) a respeito do deslocamento de refugiados,
estendemos suas consideragdes a situagao dos negros escravizados, pois passam a
viver em uma sociedade caracterizada pela mudanca nociva e constante, sendo
desraizados de seu local de origem, perdendo suas identidades culturais dada a
situacao de desterro, quando passam a pertencer a lugar nenhum.

Apos toda pratica escravista em territério brasileiro, em novembro de 1831, com
a assinatura da 12 lei que proibia o trafico de escravizados, o Cais do Valongo foi
desativado, ainda que o desembarque de africanos tenha continuado em portos
mais escondidos, como por exemplo, o Cais da Piedade (em Magé), hoje regido que

guarda uma memoéria quilombola.

4.2.2 Gestos de colonizagao e territorialidade

Em 1843, o local foi aterrado pela 12 vez, por ocasiao da chegada da imperatriz
Teresa Cristina ao Brasil e passa a se chamar Cais da Imperatriz. A partir de 1904,
no governo do Prefeito Pereira Passos, o Cais da Imperatriz foi aterrado e virou uma

praca, a Praca Jornal do Comércio.

Figura 19: No ano 1904, durante a reforma urbana realizada pelo prefeito Pereira Passos, o
Cais da Imperatriz também foi aterrado.

Fonte: Diario do Rio
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A prética de, literalmente, enterrar os locais de memoria da escravidao, foi
adotada pelo Estado brasileiro, na tentativa de apagar esse que foi um dos maiores
crimes contra a humanidade. No entanto, esse aterramento deixa um vestigio nobre:
o Cais foi encoberto, mas na praga foi erigido um chafariz — construido com as
mesmas lajotas que tinham cimentado o caminho por onde passou a Imperatriz - em
homenagem a Teresa Cristina, deixando um lastro de lembranga do momento em

que a Imperatriz embarcara no mesmo cais de seus escravos.

Figura 20: Chafariz em homenagem a Teresa Cristina. Iniciativa da Camara Municipal do Rio
de Janeiro em homenagem ao desembarque da Imperatriz, esposa de D. Pedro Il.
Inauguragao em 2/12/1872
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Fonte: Leonardo Martins — Flickr.

Nesse jogo de praticas discursivas?®, se inscreve a tensdo entre o esquecimento
voluntario (Robin, 2016) — apagar o crime da escravidao — e o gesto de manter a

memoria da chegada da Imperatriz. Gestos em prol da manuteng¢ao do colonialismo.

% A pratica discursiva, segundo Michel Foucault ([1969] 2012), é aquilo que organiza os elementos
que podem ser ditos numa explicagdo. E aquilo que organiza os signos que sdo considerados
razoaveis para serem falados a respeito de qualquer objeto. E aquilo que permite que um objeto seja
um objeto.
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Com a nova urbanizagdo — o verde da grama, a cor dos prédios no entorno e a cor
do chafariz — remetem ao que Robin (2016, p. 81) vai denominar de “a cor do
esquecimento”, a cor do politico, pensado em Pécheux (1990) como o “encontro de
uma memoria com uma atualidade” do colonialismo.

Esses dois fatos — o encobrimento do local do desterro e a lembranga da presenca
da Imperatriz — nos faz, também, recorrer a Paul Ricoeur. Com a narrativa de ato
heroico, reconhecemos que isso nada mais € que a heranga da violéncia fundadora

do colonialismo:

“O que celebramos com o nome de acontecimentos fundadores sao
essencialmente atos violentos legitimados, no limite, por sua propria
antiguidade, por sua vetustez. Assim, os mesmos acontecimentos
podem significar gléria para uns e humilhagdo para os outros. A
celebracdo, de um lado, corresponde a execracido do outro. E assim
gue se armazenam, nos arquivos de memdaria coletiva, feridos reais e
simbdlicas. ” (Ricoeur, 2007, p. 95).

4.2.3 Revisionismo e lugares de memoaria em conflito

Com as obras do Porto Maravilha®’, redescobriu-se o Cais do Valongo e, a partir
das reivindicagdes do Movimento Negro e demais agentes da sociedade civil, em
2011, a regido comegou a ser escavada, com O objetivo de desenterrar esse
passado sobre a escraviddo. Neste processo de desaterramento, restos que contam
parte da historia dos escravizados (migangas, patuas, etc)?® foram colocados a tona,

revelando que a histéria ndo se encerrava ali.

27 O Porto Maravilha &€ um projeto criado em 2009, pela Prefeitura da Cidade de Sao Sebastido do Rio
de Janeiro, sob a gestao do prefeito Eduardo Paes (2009-2012), para a recuperagao da infraestrutura
urbana, dos transportes, do meio ambiente e dos patriménios histérico e cultural da Regido Portuaria.
Como objetivo dessa restruturagdo estava prevista a melhoria das condi¢gdes habitacionais e a
atragdo de novos moradores para a area de 5 milhdes de metros quadrados (m?), além da chegada
empresas e o estimulo da economia para a regido que abrange os bairros do Santo Cristo, Gamboa,
Saude e trechos do Centro, Caju, Cidade Nova e Sao Cristovao. Atualmente, o Porto Maravilha nao
esta concluido em sua totalidade, porém um grupo de trabalho para cuidar do Circuito Heranga
Africana apds a descoberta do Cais do Valongo e alguns espacos citados nesta tese ja estdo em
funcionamento. Fonte: https://www.ccpar.rio/projeto/porto-maravilha/

% Como parte do projeto de recuperagédo e busca pelas memorias em 13 de maio de 2005 foi criado o
Instituto dos Pretos Novos (IPN) “com a missdo de pesquisar, estudar, investigar e preservar o
patriménio material e imaterial africano e afro-brasileiro, cuja conservacdo e protegdo seja de
interesse publico, com énfase ao sitio histérico e arqueoldgico do Cemitério dos Pretos Novos,
sobretudo com a finalidade de valorizar a meméria e identidade cultural brasileira em Diaspora. ”
Fonte: https://pretosnovos.com.br/ipn/


https://pretosnovos.com.br/ipn/
https://www.ccpar.rio/projeto/porto-maravilha/
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Figura 21: Atual Cais do Valongo, apos as escavagdes de 2011, a partir das reivindicagbes do
Movimento Negro. Em 2017, a UNESCO concede o titulo de patrimdnio da humanidade ao espago

Fonte: Diario do Rio

No movimento de apagamento da historia, tdo logo o cais foi aterrado se constroi

um jardim suspenso.

4.2.4 O Jardim Suspenso

O Jardim Suspenso do Valongo é uma construgao paisagistica na encosta oeste
do Morro da Conceicédo. Data de 1906, uma encomenda do prefeito Pereira Passos
ao arquiteto-paisagista Luis Rey nos moldes dos parques franceses do século XIX.
Possui estatuas dos deuses Minerva, Marte, Ceres e Mercurio, que antes
adornavam o Cais da Imperatriz.

Desde os anos 2010, virou ponto turistico como parte do Circuito Historico e
Arqueologico da Celebracdo da Heranga Africana. No Jardim Suspenso foi aberto
o Centro Cultural Pequena Africa, com pecas de arqueologia, na Casa da Guarda. O
Centro Cultural foi criado para resgatar e preservar os valores culturais da antiga
Pequena Africa, em contraponto com a criagdo do Jardim do Valongo & época,
buscando-se apagar os tragos do trafico negreiro na regiao.


http://visit.rio/que_fazer/centroculturalpequenaafrica/
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Figura 22: Vista do Jardim Suspenso do Valongo com casario de
arquitetura francesa — hoje centro cultural.

Fonte: Riotur

Figura 23: Placa de informagdes do Jardim Suspenso do Valongo
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Fonte: Riotur

Falar em gestos de revisionismo € também discutir “os esquecimentos
sistematicos em formas de perddes ou de anistias” (Robin, 2016, p. 82) que se
estendem, tanto ao que dissemos acima com relagdo ao Jardim Suspenso do
Valongo quanto ao Centro Cultural Pequena Africa. Praticas que nada mais séo que
uma maneira de se buscar apagar o nosso passado.

“Um pequeno oasis.” Essa é a frase inicial encontrada no site de informagdes
da Riotur (6rgao de turismo do municipio do Rio de Janeiro), se referindo a regiao

onde hoje compreende o Jardim Suspenso do Valongo. O enunciado “um pequeno
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oasis” ndo funciona como uma denominacdo qualquer. Ao contrario, cumpre a
funcdo, como propde Pécheux (1975, p. 99-100), que o0s nomes proprios
desempenham: “levar ao extremo a operagcao de determinacao” interligada ao
pré-construido. Os nomes proprios que, por acaso, antes nao seriam proprios,
associados as “expressdes parafrasticas que |hes correspondem, podem ser
construidos por determinagao” (idem, p. 100). Nesse ponto, Pécheux analisa o

funcionamento de demonstrativos (isto/aquele) remetendo ao que diz Frege (1960)%:

Lugares, instantes, intervalos de tempo sdo, sob o ponto de vista
I6gico, considerados objetos; portanto, a designagéo linguistica de
um lugar determinado, de um instante determinado ou de um
intervalo de tempo determinado deve ser considerada um nome
préprio (Pécheux, 1975, p. 136, se remetendo a Frege).

Com Pécheux (1975), podemos, assim, entender que o demonstrativo
(isto/aquele) pode aparecer como “o “instrumento” universal de construgdo de
nomes proprios” (Pécheux, 1975, p. 101). Na materialidade linguistica de “um
pequeno oasis” nos deparamos com a definicdo gramatical de “um” como artigo
indefinido, mas que acaba neutralizada em seu escopo semantico, quando, uma vez
modificando o sintagma “pequeno oasis”, determina/define o logradouro Jardim
Suspenso do Valongo como “aquele que €” um pequeno 0asis.

Com as investidas de (des)caracterizagao do espaco urbano (aterramentos), o
Cais original (1774) perde suas caracteristicas que atendia ao trafico de
escravizados e da espago ao visagismo europeu (na arquitetura e com a instalagao
de estatuas gregas). Historicamente, instala-se uma disputa por uma determinada
memoria que se faz através das (in)visibilidades do urbano. Souza (2018) investe na

definicao da arquitetura do (in)visivel:

Jogam nessa arquitetura elementos que permitem compreender
aquilo que ja pode haver de discursivo. [...] E nesse sentido que a
arquitetura do nao verbal se faz através de parafrases visuais — ou
pelo trabalho da policromia, como definido em Souza (2001) -,
quando se opera com a articulagdo do que é visivel ou esta implicito,
ou do que é apagado, ganha-se em visibilidade ao se atestar a falta
do que um dia fora visivel. Assim, a discursividade se constréi por um
movimento de deslizamentos de sentido continuo (Souza, 2018, p.
25).

2 pPacheux refere-se a obra de Frege, Ecrits logiques et philosophiques, Paris: Editions du Seuil,
1971, 237 p. (1971).
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Um dos objetivos de Souza (2018), ao definir a arquitetura do (in)visivel esbarra
com a questao em torno do real do visivel. “Existe um real do visivel? Provavelmente
ndo, mas existe um real da histéria®” (idem, p. 33). Um real da histéria que se
materializa na arquitetura do urbano que se faz por movimentos de parafrases
visuais que se sobrepdem no curso da histdria. “O real € o impossivel... que seja de
outro modo.” (Pécheux, 1990, p. 29).

Pensar com Gadet e Pécheux (2004, p. 64), sobre o real da lingua quando
assumem que “o0 equivoco aparece exatamente como o ponto em que o impossivel
(linguiistico) vem aliar-se a contradi¢ao (histdrica); o ponto em que a lingua atinge a
historia” nos faz refletir sobre a escrita da cidade. Ainda com os dois autores, “A
irrupgdo do equivoco afeta o real da histéria” (idem) e, para nos, traz também a
irrupcdo do acontecimento: a dessignificagdo e a apropriagdo dos lugares de
memoria.

Vimos, até aqui, as varias mudangas por que passou 0 espago que compreende
a area do Valongo - antes lugar de desembarque de escravizados e
desvencilhamento de corpos, hoje reurbanizado com outra arquitetura e com
investimento em paisagismo. “Paisagem e espago nao sao sinbnimos”, como

afirma Santos (2006). Mas por que investir nessa diferenca?

Paisagem e espago nao sao sindnimos. A paisagem é o conjunto de
formas que, num dado momento, exprimem as herancas que
representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e
natureza. O espago sdo essas formas mais a vida que as anima.
(Santos, 2006, p. 66)

A paisagem se da como um conjunto de objetos reais - concretos.
Nesse sentido a paisagem é transtemporal, juntando objetos
passados e presentes, uma construcdo transversal. O espaco €
sempre um presente, uma construg¢ao horizontal, uma situagao unica.
Cada paisagem se caracteriza por uma dada distribuicao de
formas-objetos, providas de um conteudo técnico especifico. Ja o
espaco resulta da intrusdo da sociedade nessas formas-objetos. Por
isso, esses objetos ndo mudam de lugar, mas mudam de fungao, isto
€, de significacdo, de valor sistémico. A paisagem &, pois, um
sistema material e, nessa condi¢ao, relativamente imutavel: o espaco
€ um sistema de valores, que se ftransforma permanentemente
(Santos, 2006, p. 67; grifo nosso).

% Gadet e Pécheux (2004, p. 52) definem o real da histéria como “uma contradi¢do da qual o
impossivel nao seria foracluido”.
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Sendo o0 espago sempre um presente, uma construcdo horizontal de valor
sistémico, ao se reconfigurar o Cais do Valongo — com jardins suspensos e
construgcdes ao estilo europeu — se reveste este espago com outros valores — que
nao o da escravizagdo. O espacgo é igualmente definido através do seu uso como
conjunto de valores (Santos, 2006), cuja fungdo lhe €& conferida, em diversos
momentos, pela sociedade a cada pedaco da matéria, isto é, a cada fragcdo da
paisagem. Funcionaria, assim, como mecanismo que impulsiona a dessignificacao
do espago como “‘um equivoco da histéria”, para ser ressignificado como “um
pequeno oasis”.

O espaco é sempre presente e (a)temporaliza a histéria.

4.2.5 Pequena Africa: “a flor da terra”

O termo “Pequena Africa” é emprestado do compositor e artista plastico popular
Heitor dos Prazeres, quando assim denomina a regido da Praca Onze, local do
terreiro da Tia Ciata®' e onde se realizavam os primeiros desfiles das Escolas de
Samba. Ou seja, Pequena Africa denomina uma area de acolhimento de diferentes
individuos (negros, imigrantes, brasileiros) que ali se encontravam em busca de uma
nova realidade social.

Aqui, em nosso trabalho, pensamos o termo Pequena Africa recobrindo alguns
percursos da histéria. Com o trafico de negros escravizados, o Cais se reterritorializa
como parte da Africa, porto de origem dos sujeitos acorrentados: com estes
desembarcam vivéncias, crencgas, valores, dor, tudo que se refugiava na memoria.
Até serem distribuidos/vendidos aos grandes senhores, a resisténcia € o apego a
lembrangas afetivas e o apego as suas praticas discursivas: a musica, a danga, o
jogo de buzios, as pulseiras, os colares de migangas, a capoeiragem, a lingua sao,

de imediato, os esteios da luta. Praticas que dao corpo a materialidade das linguas

3! Hilaria Batista de Almeida, conhecida popularmente como Tia Ciata, nasceu no Recéncavo Baiano
€ aos 22 anos de idade veio para o Rio de Janeiro e formou uma nova familia ao se casar com Joao
Baptista da Silva, funcionario publico com quem teve 14 filhos. Continuou os preceitos do santo na
casa de Joao Alaba, tornando-se Mae-Pequena. Morou inicialmente na Pedra do Sal, Beco Joao
Inacio, Rua da Alfandega, 304 e posteriormente na Rua General Pedra, Rua dos Cajueiros e mais
tarde na Rua Visconde de Itauna, residindo na Cidade Nova entre os anos de 1899 e 1924. Foi uma
das responsaveis pela sedimentacdo do samba-carioca — na época em que qualquer manifestagao

cultural da negritude era vista como insubordinagado pelo Estado — e tornou-se uma espécie de
primeira dama das comunidades negras da Pequena Africa.
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que ali eram ouvidas/faladas e a constituicdo da brasilidade. Ja no século XVIII se

tinha a fundacéo de uma pequena Africa. Hoje, cartografada como roteiro turistico:

Figura 24: A Regido Portuaria — conhecida como Pequena Africa — e atualmente com o Circuito
Heranga Africana (pontos turisticos e memoria dos negros escravizados)
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Fonte: Companhia Carioca de Parcerias e Investimentos (CCPar)??

Pela cartografia turistica da Pequena Africa, pode-se ver como se materializam
as praticas instituidas com o curso da historia. Os pontos 1, 2 e 3 — Cais do Valongo,
Pedra do Sal e Largo do Depdsito — serviam ao desembarque dos negros e ao
comeércio dos escravos e territorializam o desterro. O Cemitério dos Pretos Novos
era o local de desova daquele — a flor da terra®® - que n3o resistia ao desterro. No
entremeio desses logradouros, temos o Jardim Suspenso do Valongo (1906), com
visagem europeia, e o Centro Cultural José Bonifacio, onde funciona o Museu da
Histéria e da Cultura Afro-brasileira (MUHCAB), fundado em 2017).

Como lugares de memodria, esses espagos guardam a dor, o sofrimento, a
desesperanga e guardam os esquecimentos voluntarios (Robin, 2016), com a
construgcao dos jardins e dos centros culturais. Mas, ao mesmo tempo, todo esse

espaco é dessignificado por gestos de resisténcia; reapropriado como outro territorio

32 https://www.ccpar.rio/circuito-da-heranca-africana

3 0O termo “A flor da terra” é uma parafrase do enunciado “A flor da terra”, titulo do enredo da Escola
de Samba Estacdo Primeira de Mangueira para o carnaval de 2025, quando tematizam todos os
acontecimentos em torno da diaspora africana para o Rio de Janeiro.


https://www.ccpar.rio/circuito-da-heranca-africana/
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— Pequena Africa. E o local de encontros, festejos e memoria, onde a dor e o
sofrimento de outrora sdo superados por gestos de louvagdo a toda uma
ancestralidade, jamais apagada; resistem as artimanhas dos esquecimentos
voluntarios. Toda essa reapropriagéo e reterritorializacdo do desejo de que a histoéria
poderia ter sido outra ndo encobre a contradicdo instituida pela espoliagdo do
urbano: a Pequena Africa é “redescoberta” como roteiro cultural.

Ainda sobre a celebracdo da memdria do povo negro, vale destacar que a luta
pelos direitos civis da populagdo negra € planejada ainda na época do periodo
escravagista. “Nao existe dominagcado sem resisténcia” (Pécheux, 1975). Através de
Zumbi dos Palmares, Chico da Matilde, Dandara dos Palmares, praticas como a
quilombagem (fuga para os quilombos) e o bandoleirismo (guerrilha contra viajantes
e povoados) foram os primeiros indicios de que a escravidao era um sistema nocivo
e criminoso contra toda uma populagdo de pessoas. Em seguida, o Movimento
Liberal Abolicionista ganha forga e a ideia de p6r fim a escravidao e ao comércio de
pessoas escravizadas comecga a ser materializado. Em 13 de Maio de 1888, a Lei
Aurea é assinada e o longo periodo escravagista se encerra institucionalmente,
apesar da populagao negra sofrer os efeitos desse periodo até hoje.

Conforme citado nas se¢des anteriores, ao fim do periodo escravagista, os
negros se viram livres, porém sem nenhum amparo intelectual e civil, buscaram
habitar a cidade através do povoamento nos morros e nas favelas, fazendo surgir
um outro lado da historia — marginalizado — pela historiografia original. (Cf: Luna,
1986).

Essa desorganizagao retrata o pais que n&o se preparou para a pos-abolicéo,
largando a sorte aqueles que outrora serviram de mao de obra para o
desenvolvimento da nagédo. A lei somente permitiu que o0s negros saissem da
condigdo de escravizados, mas nédo Ihes garantiu direitos adicionais. As dificuldades
transmitidas por eles errantes pelas ruas, sedentos e esfomeados, também fazem
parte de sua amarga trajetoria. Trajetdria essa que é atualizada até hoje.

A cidade do Rio de Janeiro é um exemplo de distribuicdo geografica onde a
populagdo negra se faz presente de forma marginalizada. A grande parte da
populacdo negra habita os morros e favelas da cidade, como o Morro da Providéncia
(considerado por alguns como a primeira favela do Rio de Janeiro), Morro da
Conceigdo, Morro do Fallet, Morro do Fogueteiro, a prépria Pequena Africa, etc.

Locais que hoje fazem parte da cultura da cidade e também foram ressignificados
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pelos que ali habitam e que se engajam para oferecer dignidade a toda populagao

negra.

4.2.6 Centro da Cidade e os sentidos

‘A cidade é organizagdo, é injungao a trajetos, a vias, a reparticoes, a
programas, a tragados e a tratados.” (Orlandi, 2004, p. 63). Dessa definicdo de
cidade proposta por Orlandi, € que iniciamos a nossa reflexao sobre a escrita urbana
da area que abriga, no centro da cidade do Rio de Janeiro, o prédio do antigo
Ministério da Guerra — atual Palacio Duque de Caxias - e 0 Monumento a Zumbi dos

Palmares.

Figura 25: Vista da regido central do Rio de Janeiro. A direita, o Palacio Duque de Caxias — antigo
Ministério da Guerra; a esquerda, a Estagdo Central do Brasil e ao fundo, o Morro da Providéncia.

Fonte: Prefeitura do Rio



89

Figura 26: Monumento a Zumbi dos Palmares no centro do Rio de Janeiro

ZUmMBI DOS PALMARES

Fonte: Arte Fora do Muro®

Esta mesma area € marcada por varios movimentos na historia.

Nela havia um antigo palacio, substituido na Era Vargas pelo atual prédio,
ocupado hoje pelo Comando Militar do Leste, pela 12 Regiao Militar, pelo
Departamento de Ensino e Pesquisa e suas Diretorias e pelo Arquivo Histérico do
Exército, entre outros érgdos da administragcdo do Exército. No entorno do antigo
palacio, aconteceram a aclamagédo de Dom Jo&o VI como rei de Portugal, o dia do
Fico e o dia em que Dom Pedro | discursou como imperador do Brasil.

No mesmo entorno, historicamente, esta regido se constituiu como um reduto de
resisténcia e povoamento daqueles que foram expulsos da cidade pela politica de
saneamento do “Bota Abaixo” do prefeito Pereira Passos, que resultou no
deslocamento da populagado negra e no consequente povoamento dos morros, como
o Morro da Providéncia que fica ao fundo do Palacio Duque de Caxias. Esse
movimento de evasao forgada acaba por constituir uma territorialidade de populagao
negra. Lembramos que, nesta mesma regido, havia o terreiro da Tia Ciata, hoje,
Sambddromo, territério do Carnaval.

Todos esses movimentos se dao pelo continuo jogo de organizagcido e
desorganizagao da cidade. Um jogo que permite discursivizar a injungéo a trajetos,
mesmo sendo estes instituidos na base de contradicdes: o monumento que

homenageia Zumbi é ladeado por instalagdes do exército brasileiro que, por relagao

34 https://arteforadomuseu.com.br/zumbi-dos-palmares/
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metonimica, € o0 mesmo comando que persegue e acaba por fazer sucumbir o heroi.
Como diz Foucault: “A contradigdo funciona, entdo, ao longo do discurso, como o
principio de sua historicidade.” (Foucault, 1987, p.173)

Outro exemplo de desorganizagao se da em relagdo a Zumbi dos Palmares e o
Estado. Zumbi, lider quilombola brasileiro, € eleito um personagem da historia oficial,
inscrito nos livros e homenageado em monumentos por cidades do pais. Entretanto,
por ser um lider do movimento negro, o Estado tenta, através de medidas
impositivas, apagar a historia. Hoje, a maioria que passa pelas escolas tem a
escraviddo como um fato vago e em termos suavizados: o her6i Zumbi, o senhor
desalmado e insensivel, a sinhazinha bondosa que frequentava a senzala.

Em 2014, o monumento de Zumbi apareceu com algumas pichag¢des, incluindo o
simbolo da suastica. Foram dois homens, um eletricista e um marteleiro, ambos
negros que afirmaram que seus gestos nada teriam a ver com uma postura racista.
Disseram desconhecer o que significa o simbolo da suastica, que, entre os
pichadores, significa rebeldia. Apesar de nado terem sido presos, pois ndo houve
flagrante, poderiam ter sido a eles imputados trés crimes: pichagdo de monumento

publico, utilizagdo da cruz da suastica simbolo do nazismo e associagao criminosa.

Figura 27: Monumento a Zumbi dos Palmares pichado com a suastica

Fonte: G1

Para Mariani e Medeiros (2013, p. 10), a pichagao do ponto de vista do poder

instituido € compreendida como “sujeira nas paredes dos muros, dos monumentos e
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das casas, ou pode ser lida como marcas que delimitam territérios, que escrevem
histérias degrupos socialmente discriminados ou que reivindicam um espaco de fala”.

“‘E quando a pichacao é da prefeitura?”, indagam Mariani e Medeiros quando
analisam a impressao da sigla SMH em casas no Morro da Providéncia, centro do
Rio, sujeitas a serem derrubadas. Assinalam que ai estda em jogo o gesto
contraditorio do estado: “punindo aquele que picha e, ao mesmo tempo, pichando a
casa do morador do Morro da Providéncia, apontada como a primeira favela da
cidade do Rio de Janeiro”. (Mariani e Medeiros, 2013)

Cada monumento traz consigo versdes da histéria que estdo em circulagdo,
quando os monumentos sao arquitetados e instalados no urbano, ou quando sao
alvo de atos juridicamente tomados como atos criminosos. Criminosos, ndo porque
agridem o homenageado, mas sim porque as sujeiras, as pichacdes, a depredagcao

atingem um monumento publico, patriménio material do estado.

4.2.7 Memoria da diaspora africana

Recentemente, foi inaugurado no Cais do Valongo, um monumento chamado
“‘Memoria da Diaspora Africana”. Trata-se de uma arquitetura tridimensional feita de
aco corten e que simboliza o continente africano em primeiro plano (vista frontal) e,
em segundo plano (vista transversal), representa — metonimicamente — os negros
africanos que forgcadamente sao trazidos para o Rio de Janeiro.

Ainda, compdéem o monumento quatro totens que apontam para os cursos da

historia e percurso da memoria desde 1774 até 2017:

i) Totem Apagamentos e Patrimonializagdo: “Apagamentos® da memoaria da
populagado negra na regiao do Valongo.” 1831 — 2017.

i) Totem Cemitério dos Pretos Novos: “Instalado em 1774, era o local de
enterro dos africanos desembarcados no Valongo que n&o resistiam as
péssimas condi¢des da travessia.”

iii)) Totem Calunga Grande: “A travessia do Oceano Atlantico. Os navios de
escravagistas, conhecidos como navios negreiros, faziam as viagens com

sua ocupagao maxima com péssimas condigdes de higiene e saude”.

% Este totem mostra que, desde 1831, com a desativagdo do Cais do Valongo e as investidas no
apagamento da memoria da escraviddo com a instalagdo do Cais da Imperatriz, a praga do Jornal do
Comeércio e o Jardim Suspenso do Valongo.
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iv) Totem Rotas para o Valongo: “O trafico transatlantico de pessoas negras
do Continente Africano se deu em varios paises. O local de chegada nas
Ameéricas e no Rio de Janeiro, cerca de 1 milhdo de negros escravizados

foram trazidos para o Cais do Valongo.”

O totem IV (figura 28 abaixo) ilustra as rotas do trafico de escravizados.
Interessante a observar que, hoje em dia, a imigracao de refugiados para o Brasil

assinala a vinda de individuos desses mesmos portos:

A memodria das rotas migratérias esbarra na atualidade do
acontecimento. Os negros aprisionados foram buscados em Congo e
Angola; os refugiados que vém do continente africano partem desses
mesmos “portos”: 25% dos refugiados vém da Republica Democratica
do Congo; de Angola vém 13%, entre os dez paises de onde mais se
tém procedéncias de refugiados (Souza e Rosa, 2021, p. 214).

Figura 28: Totem “Rotas para o Valongo” disponibilizado no Cais do Valongo
como parte integrante do Monumento “Memdria da Diaspora Africana”

12,5 MILHOES PARA AS AMERICAS . Rotas para o Cais do Valongo
5,8 MILHOES PARA O BRASIL Routes to Valongo Wharf

1,1 MILHKO PARA O SUDESTE DO BRASIL

1MILHAO PARA O CAIS DO VALONGO

Bes do Brasi
it

Fonte: acervo pessoal do autor
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Essa arquitetura em totens e com o monumento em seu todo, pode ser
entendida como um marco atual da territorialidade da Pequena Africa a0 mesmo
tempo, ressoa ai a diaspora africana em seu curso.

Trabalhando o conceito de arquitetura do nao-verbal (Souza, 2018), pensamos
na arquitetura do monumento em questdo. Segundo a autora, a arquitetura do ndo
verbal se institui a partir de um conjunto de parafrases visuais que trabalham uma
ressonancia discursiva (diferente do que propde Serrani) em contraponto a sentidos
tidos como hegemoénicos.

Assim, o novo monumento no espago do Cais do Valongo, em termos de
arquitetura, ressoa a um sé tempo o mapa do continente africano e incrustado

“nesse continente” o perfil daqueles que vieram da Africa.

Figura 29: Monumento “Memdria da Diaspora Africana” no Cais do Valongo (visédo frontal)

Fonte: acervo pessoal do autor
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Figura 30: Monumento “Memoaria da Diaspora Africana” (visao transversal)

Fonte: acervo pessoal do autor

Mais uma vez textualiza-se, em termos nao verbais, a inscricdo politica de
revisionismo histérico. Nao ha como nao recorrer, a partir dessa arquitetura, a dois
conceitos: interdiscurso, definido em Courtine (1983) e contradigdo discursiva
(Foucault, 1969).

No interdiscurso, instaurado no dominio de memodria, se da aquilo que constitui o
exterior do enunciavel, no qual o sujeito nada tem de assinalavel: “que ressoa no
dominio de memodria somente uma voz sem nome” (Courtine, [1983] 1999, p.19). Ao
mesmo tempo, em que o estado doa um monumento ao lugar onde se concretizou
um fato non sense — a escraviddo —, na arquitetura desse monumento “se estampa”
esse mesmo fato: a chegada por desterro dos escravizados. Metaforicamente, as
silhuetas dos negros fazem repetir o curso da histéria, quando os individuos
desterrados de seu lugar de origem, desembarcavam no Cais do Valongo.

Em termos discursivos, podemos dizer que a projecdo desse monumento n&o

escapa a contradicdo, em termos foucaultianos:

Tal contradicdo, longe de ser aparéncia ou acidente do discurso,
longe de ser aquilo de que é preciso liberta-lo para que ele liberte,
enfim, sua verdade aberta, constitui a propria lei de sua existéncia: é
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a partir dela que ele emerge; € ao mesmo tempo para traduzi-la e
supera-la que ele se pde a falar: é para fugir dela, enquanto ela
renasce sem cessar através dele, que ele continua e recomega
indefinidamente, é por ela estar sempre aquém dele e por ele jamais
poder contorna-la inteiramente, que ele muda, se metamorfoseia,
escapa de si mesmo em sua propria continuidade. A contradigao
funciona, entdo, ao longo do discurso, como o principio de sua
historicidade (Foucault, [1969]1987, p. 173).

Enfim, falamos aqui de gestos que imprimem a escrita da/na cidade.
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5 A LEI N° 8.2025/2023 E OS EFEITOS DE SENTIDO: DERRUBAR?
SUBSTITUIR?

Como discutimos na segéo anterior, o gesto de revisionismo do Prefeito Eduardo
Paes ao instalar o monumento Memoaria da Didspora Africana pode ser pensado, em
termos discursivos, como a contradi¢ao entre homenagear e reviver o acontecimento
da escravidao no Brasil.

Ainda nos parece contraditorio que Eduardo Paes tenha se negado a sancionar
a lei 8.2025/2023, mas promulgada pela Cémara de Vereadores, que veda, no
municipio do Rio de Janeiro, “manter ou instalar monumentos, estatuas, placas e
quaisquer homenagens que facam mengbes positivas e/ou elogiosas a
escravocratas, eugenistas e pessoas que tenham perpetrado atos lesivos aos
direitos humanos, aos valores democraticos, ao respeito a liberdade religiosa e que
tenham praticado atos de natureza racista.”

Em termos de revisionismo, o que fazer: derrubar?, substituir? Sdo perguntas da
professora Bethania Mariani que nos levaram a procurar na gestdo administrativa da
cidade, possiveis gestos legais que, ao mesmo tempo, atenderiam aos dois
movimentos: o do revisionismo historico e o das manifestagdes populares, como
praticas de decolonizagao.

De acordo com a determinacao da lei, as homenagens ja instaladas em espaco
publico deverado ser transferidas para ambiente de perfil museoldgico, fechado ou a
céu aberto, e deverao estar acompanhadas de informacdes que contextualizem e
informem sobre a obra e seu personagem. Ou seja, ndo se pode apagar ou ignorar o
curso da historia, mas parece poder esconder a face dos personagens da histéria. O
que nos leva a pensar no conceito de memoérias-préteses de Robin (2016), baseada

no cineasta Landsbert®:

“Memodrias-proteses” porque, a imagem dos membros artificiais, elas
fazem agora parte do corpo. Sao espagos transferenciais nos quais
os individuos sdo convidados a ter novas experiéncias. (Robin,
2016, p. 351)

Os dois filmes mostram que a memoaria se cria sem parar, que ela é
tdo orientada para o futuro quanto para o passado: “Aquilo que a
pulsdo para se lembrar exprime € o desejo de reexperimentar a
histéria — ndo para validar o passado sem lhe colocar questao, mas

% Cineasta de varios filmes nos quais Régine Robin se baseia para pensar o conceito de
“memorias-proteses”.
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para colocar em jogo a matéria-prima vital e insustentavel da histéria,
lembrando-nos a inevitabilidade do presente.” (apud Robin, idem, p.
354).

Enfim, a administracdo da relagcdo entre memoria e espacgo urbano se da, como
diz Orlandi (2001; 2004) por atravessamentos: atravessamento na materialidade do
nao verbal, atravessamento nos modos de significar e atravessamento dos sujeitos.
As memodrias-préteses dao lugar a novos dispositivos que, inevitavelmente, fazem

com que o sujeito em seus atravessamentos se depare com o presente.
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CONCLUSAO

Nosso trajeto, ao pensar delinear a cartografia do urbano, nos levou ao
atravessar a cidade, “caminhar” através dos movimentos da histéria e toda sua
narrativa, incrustada — e inscrita — em pragas, monumentos, ruas e logradouros.
Lugares de memodria.

Lugares que materializam a memdria social e seus multiplos sentidos; lugares
funcionais em seus valores — coletivos, simbdlicos, histéricos; lugares de inquietagao
pela memdéria. “Os lugares de memoria sdo, antes de mais nada, restos. [...] Sdo
rituais de uma sociedade sem ritual, sacralidades passageiras em uma sociedade
que dessacraliza, ilusdes de eternidade.” (Nora, 1984).

Nos rasgos da historia, podemos recuperar textos/discursos que atestam o
direito a memoédria e a memoaria de direito. A partir de 1930 foi possivel pensar e
empenhar um campo de luta politica pelos direitos civis e legais da populagao
afro-brasileira. A criagdo da Frente Negra Brasileira e o Movimento Negro Unificado
(década de 70) comegcaram a pensar o Brasil sob a odtica da negritude,
descentralizando toda narrativa oficial e embranquecida que sempre fora
empenhada ao longo dos anos e ensinada nas escolas. Foram criadas e
promulgadas leis (Lei 1390/1959, Lei Cad/1989, Lei 12.711/12 e Lei 12.990/14)
voltadas a populacao negra, efetivando seu protagonismo na sociedade.

“As histérias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacgar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedagada.” (Adichie, 2019). Quando rejeitamos a historia
unica ou oficial, pensamos com Ranciére mudar a orbita dos acontecimentos:
desnaturalizar a forma como, ainda no presente, a escraviddao por desterro é
pensada no Brasil; necessario € lutar pelo direito a memadria, mesmo que seja com
gestos desorganizados.

Vidas negras importam, sejam elas ancestrais, mas atualizadas por aqueles que
lutam pela permanéncia da memdria. O questionamento a historia oficial é flagrante
em varios gritos de protesto que ressoam pelo mundo e que se materializam em
diferentes praticas discursivas. Os lugares de memdéria de dor, sofrimento, injusticas
e de homenagens aos “herdis colonizadores” estdo sempre sujeitos a apagamentos

e a ressignificagdo do espago como valor sistémico sempre presente, onde é
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possivel se instaurar outras formas de dizer. O Cais do Valongo, a Pedra do Sal, o
MUHCAB, por exemplo, sdo reterritorializados como a Pequena Africa. Espagos
onde o “sujeito se sente em casa” (Deleuze e Guattari, 1995).

Lugares onde se instituem as linhas de fuga (ainda Deleuze e Guattari, 1995).
Para os autores, as linhas de fuga correspondem a desterritorializagdo, a partir da
qual elas mudam de natureza. Ou seja, a linha de fuga corresponde ao que Deleuze
e Guattari chamam de agenciamentos, e ela propria atua como um fator para um
novo agenciamento que, em Uultima instancia, permite que seja adaptada a
mudangas, as quais podem estar associadas a novos fatores politicos, sociolégicos
e psicologicos.

Vemos a Pracga Tiradentes, na cidade do Rio de Janeiro, como outro exemplo de
ressignificacdo do espacgo. Espaco de outros agenciamentos. Sob a estatua em
homenagem ao gesto imaginario da Proclamagao da Independéncia pelo Imperador

Pedro |, se desenrola uma outra histéria: o Samba do Pede Teresa.

Figura 31: Roda de Samba “Pede Teresa” na Praga Tiradentes,
local onde se encontra o monumento a Dom Pedro |

Fonte: acervo pessoal do autor

Vale lembrar que os organizadores do evento “Roda de Samba Pede Teresa” ao
anunciar em seu Instagram as datas da roda de samba se utilizam da imagem do

monumento.
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Figura 32: Pagina do Instagram da roda de samba:
Pede Teresa com a imagem do Monumento a Dom Pedro |

@ pedeteresa

Fonte: Instagram @pedeteresa

A linha de fuga é, assim, a resisténcia, o agenciamento de outra forma de ser e
estar. Com essa retomada da Praca Tiradentes como um espaco de atividades
culturais afro-brasileiras (feiras, rodas de samba, shows) se apaga a histéria oficial,
quando a imagem do Imperador € sobreposta pelas imagens dos sujeitos que, nos
dias de hoje — ja que o espacgo € sempre presente e atemporal — “se sentem em casa”.

E, para nds, € na relacdo paradoxal entre acontecimentos, documentos e
monumentos que o Estado acaba por individuar os sujeitos. Os gestos
administrativos na deliberacdo de quem tém direito ao monumento vém em prol de
relegar os fatos — sejam eles quaisquer: fazer figurar o colonizador, o escravocrata, o
ditador, o descobridor, o herdi etc. — no dominio da memoria, pensado por Courtine
(1983), como redes de formulagdes, em relagdo com o controle e apagamentos. Em
contrapartida, os gestos daqueles que buscam fazer circular outra via da histéria —
como a investida aos monumentos - sdo julgados como atos de delinquéncia e
desacato a ordem dos gestores oficiais e a ordem do discurso inscrita oficialmente
na cidade, que se escreve pela cartografia dos monumentos no urbano.

Se airrupgao do equivoco afeta o real da histéria, que o real seja outro.
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